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THE SIGNIFICANCE OF ESCHATOLOGICAL IMAGES IN THE ARTISTIC CHRONOTOPE IN THE POETRY OF
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Annotation

The concept of time and space is important in poetry. This article analyzes the vertical and horizontal sides of the chronotope.
The significance of eschatological images in the vertical chronotope is revealed using methods of comparative, hermeneutic, and
psychological analysis. The motives of life and death in it are analyzed through the concept of a lyrical hero. The poetics of
eschatological images used in the poetry of Abduwali Qutbiddin and their functional functions are explained.
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3HAYEHUE DCXATOJOI'MYECKHUX OBPA30B B XYJIO’)KECTBEHHOM XPOHOTOIIE B 10231 N
ABJYBAJIX KYTBUAAWHA
AHHOTOIUS

TlonsiTne BpeMeHH M NPOCTPAHCTBA MMEET BAKHOE 3HAUCHHE B MOI3MH. B MaHHOH cTaThe aHAMM3HPYIOTCS BEpTHKANbHAS H
TOPU3OHTANbHAsI CTOPOHBI XPOHOTOMNA. 3HAYMMOCTh 3CXATOJOTHYECKHX 00pa3oB B BEPTHKAIBHOM XPOHOTOIE PACKpBIBAETCS C
MOMOIIBI0 METOJOB CPAaBHHUTEIBHOIO, T€PMEHEBTUUECKOTO, NCHXOJIOTMYECKOTO aHanm3a. MOTHBHI KM3HH U CMEPTH B HeE
AQHAIM3UPYIOTCS Yepe3 KOHIEIIHUIO JTHPHIeCKOro reposi. OOBSICHAETCS MOITHKA 3CXATOIOTHYECKHX 00pa3oB, HCHONB3YEeMBIX B
non3un A6nyBamu KyrOunnnna, n ux GyHKIHOHAJIbHBIE QYHKIIHH.

KmroueBsbie cioBa: A6xyBamu KyrOunauH, 5cXaToorus, CMepTh U JKH3Hb, MOTHB H METaMOTHB, 00pas3, XpOHOTOIL.

ABDUVALI QUTBIDDIN SHE’RIYATIDA ESXATOLOGIK OBRAZLARNING BADIIY XRONOTOPDAGI
AHAMIYATI
Annotatsiya
Zamon va makon tushunchasi she’riyatda dolzarb ahamiyatga ega hisoblanadi. Mazkur maqolada xronotopning vertikal va
gorizontal tomonlari tahlilga tortiladi. Esxatologik obrazlarning vertikal xronotopdagi ahamiyati qiyosiy, germenevtik, psixologik
tahlil metodlari yordamida ochib beriladi. Undagi hayot va o‘lim motivlari lirik gahramon konsepsiyasi orgali tahlil etiladi.
Abduvali Qutbiddin she’riyatida qo‘llanilgan esxotologik obrazlar poetikasi hamda ularning funksional vazifalari izohlab

beriladi.

Kalit so‘zlar: Abduvali Qutbiddin, esxotologiya, o‘lim va hayot, motiv va metamotiv, obraz, xronotop.

Kirish. She’riyatda badiiy vaqgt bilan bog‘lig bo‘lgan
o‘ziga xos metaforalar uning asosiy gismiga aylanadi. Shu
nugtai nazardan vogea ritmiga va hissiy holatning
xususiyatlariga qarab (quvonch, g‘am, tushkunlik) badiiy
vagtning o‘ziga xos xususiyati shakllanadi. Obyektiv mavjud
bo‘lgan (tashqi dunyoga tegishli bo‘lgan) va real muallif
tomonidan qabul qilish sohasiga qaratilgan badiiy vaqt

ajratiladi. Vogeada vaqt uzaytiriladi hamda lirik
gahramonning ruhiy holatiga ta’sir ko‘rsatadigan vaqt
aniglanadi. Shunday ekan, she’riyatda badiiy zamon

ogimining modeli matnda tuyg‘ularni ifodalagan muallif
vagtini istisno gilgan holda aniglanadi. Lirikada real vaqgtni
erkin boshgarish mumkin, golaversa, unda vogea vagti bilan
muallif vaqtini ham hisobga olish zarurdir. Lirik asarlarda
badiiy vaqt shoir ruhiy olamiga tashgi obyektning bir
soniyalik yoki bir dagiqalik ta’siri natijasida tug‘iladi. Demak,
she’riy asarlarda muallif vaqti lahzalik vaqt bilan bog‘liq
jarayon ekanligi tushuniladi. Buni adabiyotshunos H.Umurov
quyidagicha izohlaydi: “Bundan aniqlashadiki, har qanday
she’rdagi syujet shoirning sezgi mevasi, bir oniy ilhomining
natijasi, muayyan bir muddatda (bir necha minutda yoki
soatda) “pishib” yetilgan poetik tuyg‘u va fikrining voge
bo‘lishi, ifodalanishidir; ana shu ifodasini topgan oniy-ruhiy
kechinma tarixining boshlanishi, rivoji, xulosasidir” [1].
Muallif vaqgtiga obyektiv borligning bir lahzalik ta’siri yetarli
bo‘lsa, vogea vaqti tarix, hozir va kelajak bilan bog‘lanadi.

Hozirgi davr she’riyatida syujet vaqti ko‘pincha davriy va
halgali badiiy zamonda aks etadi. Ya’ni, “adabiyotshunoslikda
badiiy zamonning davriy, chizigli va halgali kabi uch
konsepsiyasi shakllanadi” [2]. Lirikada makon va zamon
o‘lchamlari, xususan, muallif zamoni shoir poetik g‘oyasini
ochishga xizmat qiladi. Syujetda “mikro” voqelik muallif va
o‘quvchi o‘rtasidagi vaqtni bog‘laydi, munosabatlarni shakl-
lantiradi.

Bugungi o‘zbek she’riyatining o‘ziga xos an’anaviy
tasvir uslubidan farq qiluvchi metaforik obrazlar, ramziy
ifodalar, kuchli kinoyaga yo‘g‘rilganlik, o‘lim va hayot
tasvirlaridagi falsafiylik kitobxonni o‘ylantiradi. Shoir ichki
olami subyektiv omillar bilan bog‘liq jarayondir. Unda o‘lim
va hayot mavzusi hayot falsafasi orgali shakllanadi.
Esxatologik obrazlar poetik yuk tashiydi. Undagi lirik
gahramon erta uchun gayg‘uradigan nafs kishisi emas, balki
olamni anglab bo‘lgan, mohiyatni tushunib yetgan, nafsdan
ustun turadigan gadriyatlarni o‘ylaydigan kishidir. Hozirgi
davr she’riyatida aynan shu mavzularga kengrogq urg‘u
berilmogda.

Muhokama va natijalar. Tasavvuf she’riyatida hayot
va o‘lim tushunchalari, borliq va yo‘qglik tushunchalarini
o‘rnini to‘ldiradi. Mavzular va obrazlar ko‘lamini kengligi
bilan ishqiy lirikadan ajralib turadi. Zamonaviy o‘zbek
she’riyatida  mumtoz  an’analar  qorishig‘i, tanlangan
mavzularga navatorona yondashuv, tasavvuf tushunchalarini
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yangi metaforik tasvirlarda singdirilishi alohida ahamiyat kasb
etadi. Shu nugtai nazardan she’r mavzusi va mazmunidan
kelib chigib, unda qo‘llanilgan esxotologik obrazlar orgali
xronotopning o‘zgaruvchan konseptik jihatlarini o‘rganish
bugungi adabiyotshunoslik oldidagi dolzar vazifalardan biri
hisoblanadi. Alohida obekt sifatida olingan A.Qutbiddin
ijodida diniy-tasavvufiy yo‘nalish alohida o‘ringa ega
hisoblanadi. Shoirning ‘“Bahouddin Nagshbandga arz”, “Arzi
padari buzrukvor...”, “Hofiz nidosi”, “Siymin vodiysi”,
“Armon. Jaloliddin Rumiy”, “Illo”, “Maqomatdan chiqish”,
“Qalandar”, “Xalloj. Talgin” kabi she’rlarida tasavvufiy ifoda
bilan birga yangicha poetik mushohada, tarix, bugun va
kelajak zamoni qorishiq kelishi, qolaversa, anglatgan
tasavvurning hissiyot bilan uyg‘unlashuvi kuzatiladi. Masalan,
shoirning “Xalloj. Talqin” she’rida tasavvufga xos an’analar
bilan bir gatorda tasavvufga oid (xos) vaqt talginini
ko‘rishimiz mumkin.

Anhli zuhdda zuhd yo‘q,

Ahli ahlda ahd.

Ahli ruhda ruh yo“q,

Ahli vagtda vaqt...

Ovoz bor osmonga yetib bormaydigan,

Somon orzular bor kutib bo‘Imaydigan,

Tuyaday hasadlar, otday kishnoglar

Orasida kunlar — yashab bo‘Imaydigan...

Soyani jismga kiritgan jodu —

Yulduz shu’lalarin tergan terimchi.

Qaynoq buloglarda sovugan og‘u,

Qalbingni qgotirar, chingirig‘ing-chi...[3].

Tarigat yo‘lidagi zohid ruhiyatida yengillik bo‘ladigan
“lahza”, “bir on” bu Allohga yaqinlashish, uning nafasini his
qgilishdir. Zohid o‘sha soniyani, dagigani kutib yashaydi.
O‘sha “lahza”dan boshga vaqt u uchun mutlago ahamiyatga
ega bo‘lmaydi. Boshqga bir garashlarda zohid uchun bugungi
o‘tgan umr vaqgt muhim hisoblanadi. Erta yoki o‘tgan kecha u
uchun hagigiy vaqt hisoblanmaydi. Birinchi holatda vaqt
tushunchasi abadiylik bilan o‘Ichanadi. Ikkinchi holatda vaqt
ayni lahza, hozirgi vaqt bilan o‘lchanadi. Yuqoridagi she’r
misralarda “Ahli zuhdda zuhd yo‘q”, ya’ni, zohidlikda
zohidlik yo‘q, “Ahli ahlda ahd” zohidlik yo‘q ekan, ularda
ahdning (magsadning) o‘zi yo‘q, “Ahli ruhda ruh yo‘q”,
zohidlik, ahd yo‘q ekan, demak, ularda (soliklarda) ruh
(ma’naviy olam) ham yo‘q, chunki “Ahli vaqtda vaqt...” o‘sha
soniyalik sukr hol bo‘lmas ekan, u zohidda mazmunsiz
yashash hisoblanadi. She’rda go‘llanilgan tasavvufiy obrazlar
bilan esxotologik obrazlar ham mavjud. Birgina o‘lim va
hayot motivlari badiiy makon sarhadlarini chegara bilmas
darajada  kengaytirib  yuboradi.  Aynan  qoliplarga
sig‘maydigan, tasavvurga Kiritib bo‘Imaydigan badiiy vaqt
ham an’anaviy she’riyatdagi makon va zamondan farq qiladi.
“Tuyaday hasadlar, otday kishnoglar Orasida kunlar — yashab
bo‘lmaydigan...” yoki “Soyani jismga kiritgan jodu — Yulduz
shu’lalarin tergan terimchi” misralarining o‘zida hayot va
o‘lim motivlarining harakat nuqtalari hamda badiiy zamon va
makon  chegaralarining  cheksizlashuvini  kuzatishimiz
mumkin.

Shoirning yana “Lahza” nomli she’r yakuni e’tibor
garatsak unda:

Oh, ganday yana..

Yuragi

Ko‘ksimni

yorgan

Hamxonam,

Lahzaga

Qamalib

Tolgan

Devonam...

kabi misralarni uchratishimiz mumkin. “Lahzaga
Qamalib Tolgan Devonam” o‘sha soniyani kutib umri o‘tgan,

- 408 -

charchagan mazmunidagi fikrlarni uchratamiz. Bunda mohiyat
bir inson hagida bormaydi. Hayot falsafasi ilgari suriladi.
Modern shoirlari ijodida hayotdan ma’no gidirish, yashashdan
magsadni izlash bosh konsepsiyalaridan biri hisoblanadi.
Abduvali Qutbiddin ijodida tasavvufiy gqarashlar modern
talginlarda yangicha navotorlik kasb etadi. An’analar
davomiyligi obrazlar ifoda etayotgan mazmunning pishigligi,
magsadning to‘la namoyon bo‘lishi bilan izohlanadi.
Tanlangan mavzuga garab badiiy vaqt kengayadi. Obrazlar
tizimi orgali shoir poetik g‘oyasi ochiladi. Kitobxon shoir
magsadini anglay boshlaydi. Birog, asosiy e’tibor g‘oyaga
garatilgani uchun bunda badiiy vaqtning ahamiyati ikkinchi
o‘ringa tushadi. Adabiyotshunos U.Qobilovning bu boradagi
fikrlari muhim ahamiyat kasb etadi: “Tasavvuf adabiyotida
vahiy nazariga yaqin tarzda “ibn-ul vaqt” (vaqt farzandi)
tushunchasi ishlatiladi. Alisher Navoiy bu holatni: “Fano
ahlini o‘z vagtining podshohi debtur, balki vagt podshohini
aning gadoyi”, - deya ta’riflaydi. Unda solikning sukr holi
nazarda tutiladi. Bu lahza, soniyada yuz beradigan ruhiy
jarayon sanaladi. Solik o‘zida ruhan Haqgdan kelgan fayz va
zavqni his etadi. U tasavvuf va mumtoz she’riyatda “la’li lab”
obrazida ham ifoda etiladi. Bu ilohiy ilhom payg‘ambarga
vahiy kelgan dagigaga o‘xshaydi. Ba’zan solik tabiatida yuz
beradigan bunday farahli onlar “Anal-Haq”qa o‘xshash
fikrlarni ham keltirib chigargan. Bu dagiga solikning zavg-
ishtiyog holati deb baholanadi. U tasavvuf falsafasida
komronlik lahzasi sifatida anglanadi. Bu lahzada sodir
bo‘ladigan tuyg‘u, dagigaga teng vaqt abadiylik, mangulik deb
tushuniladi” [4]. Shuning uchun lirik qahramon ongidagi
lahza, uni his gilish, abadiy zamonga ishora giladi. Ayni vaqt,
soniya solik uchun abadiylik kasb etadi. Uning uchun boshga
vagtning ahamiyati yo‘qoladi.

Adabiyotshunos D.Salohiy A.Qutbiddin she’riyatida
tasavvuf mavzusi bo‘yicha quyidagi fikrlarni keltirib o‘tadi:
“Shu tariqa, eng yangi davrimiz badiiy adabiyoti bag‘ridagi
she’riyatda ma’rifiy-irfoniy ma’no-mazmun oz ifodasini
topdi, bu hodisa bevosita davr she’riyati ruhiga aylandi,
tasavvufiy ramz va timsollarni asarlarda qo‘llash, majoz
usullari bilan fikr bayon etishga gizigish kuchaydi” [5].
Shoirning  diniy-tasavvufiy mavzuda yozgan she’rlarida
makon va zamon chegaralanmaydi. Tasavvuf she’riyatida
go‘llanilgan esxotologik obrazlar badiiy vaqtning juda keng
va bepoyon o‘lchamlarda berilishini ta’minlaydi. Unda “Odam
yaratilishidan oldingi vagt - o‘tgan zamon, Odam
yaratilgandan giyomatgacha bo‘lgan dunyoviy davr — hozirgi
zamon, giyomatdan keyingi abadiylik — kelasi ~ zamon
ma’nolarni ifodalaydi” [6]. Hazrat Navoiy ‘“Xazoyin ul-
maoniy” lirik asarlar devonida inson umrini shartli ravishda
bolalik (“G‘aroyib us-sig‘ar”), vyigitlik (“Navodir ush-
shabob”), o‘rta yosh (“Badoye’ ul-vasat™), keksalik (“Favoyid
ul-kibar”) deb nomlaydi. Shoir she’riyatida may, ishq, jom
singari mumtoz adabiy an’analarga xos irfoniy obrazlar
yangicha uslub, metaforik tafakkur natijasida zamonaviy
ko‘rinish oladi:

Bomdod quyoshining ilig nafasi,

Ko‘ksimga to‘Imadi yoding-la Alloh.

Netay gafasliman, achchiq gafasli,

To‘rt mucham sog‘u to‘rt muchamda dog* [3].

Gunohlardan forig® bo‘lishni istagan, biroq pok
ruhning jism “qafasida” ekanligi lirik qahramonga tinchlik
bermaydi. O‘zini go‘yoki “gunohdan yaralmish odam” deya
ovutadi. Allohga qilgan murojaatlarida “senga ne deb javob
bergayman” degan ritorik so‘roq orqali “do‘zax” yoki “arosat”
vahimalari bosayotganini ta’kidlaydi. Barcha gunohlarini bu
dunyoda yuvish va u dunyoga goldirmaslik kerakligi haqida
o‘ylaydi. Lirik gahramon butun umrini sarhisob qilib,
gunohlardan tozarish “odamlik baxtin ato qilishini” Allohdan
o‘tinib so‘raydi. Ayni chog‘da, o‘z ojizligini tan olib, Alloh
irodasiga bosh egadi. Bu xususiyat o‘z navbatida, realistik
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tasvir uslubi negizida shakllangan, vyangilik sifatida
ko‘rilayotgan modern she’riyatining alohida estetik tamoyili
ekanligini ko‘rsatadi. Bunday she’rlar inson shaxsi va
hayotini, uning ko‘ngil borlig‘ini ijodkorning poetik olami
orgali kuzatish va har ikki olam uyg‘unligini anglash mumkin
bo‘lgan ma’nolarini tasavvur vogeligiga aylantirib talgin gilish
natijasidir. Badiily zamon o‘z mohiyati bilan (“Xaslar
yopmoqdalar xaslar ustini”) ma’lum bir yillarda aks etishi
ko‘rinsa, kunlarning (“tonglar yopmoqdalar tunlar ustini”’) bir
maromda davom etishi (ritm) orqali ifoda etiladi. Badiiy
zamon katta vaqt orgali kichik vagtlarga siljib boradi.
Yuqoridagi misralar orgali badiiy vagtning vyillar yoki
kunlarda aks etishigina hisobga olinsa, bir yoglama garash
kelib chigadi. A.Qutbiddinning diniy-tasavvufiy yo*‘nalishdagi
she’riyatida anig bir vogelik ustida so‘z bormaydi. Aynan
go‘llanilgan esxotologik obrazlar badiiy zamonning ayrim
satrlar orgali namoyon bo‘lsa-da, unda lirik gahramonning
butun umri yoki ibtidodan intihogacha bo‘lgan vaqt oralig‘i
gamrab olinadi. Cheksiz — chegarasiz badiiy zamon lirik
kechinmalarda tasvir etiladi. Lirik gahramon tasavvuridagi
olam jonlanib, metaforik tafakkur sintezida obrazlashib, badiiy
vaqgtning tarix, hozir va kelajak zamonlarida harakatga keladi.
ljodkor magsadi va ijodiy niyati birinchi o‘ringa chigadi. Shu
bois, “fikr va xayolning samarador bo‘lishi uchun ijodkorda
muayyan ijodiy niyat, izchil konsepsiya bo‘lishi kerak. ljodiy
niyat esa u yoki bu darajada o‘zgarishlarga uchragan
magqgsaddan iboratdir” [7]. Badiiy zamon orqali shoir maqsadi
va niyati obrazlarda yoki kechinmalarda o°z ifodasini topadi:

Munkib hayotimni kuzataverdim,

Jur’at etolmadim, gariyapmanmi,

Jabr shimaverib chiriyapmanmi,

Xunuk...

Charxpalak vujudda jahon goldimi,

Son goldimikin seni sevmakka [3].

Badiiy adabiyotda “charxpalak” obrazli detal zamon,
vaqt, umr falsafasini ifodalab keladi. Shoir Abduvali
Qutbiddin ham xuddi shu jarayonga urg‘u berib bugun va
kelajak munosabatlariga yo°l ochadi. Hayot haqidagi falsafiy
fikrlari teranlashadi. Uning falsafiy mushohadasida charxpalak
detal vazifasini o‘tab, o‘tib borayotgan umr mazmuni sifatida
talgin etiladi. Shoir oddiy hayotdan mantiq topa olgan lirik
gahramonni  yaratadi. Uning nigohi orgali ruhoniy

tushunchalarni quvvatlantiradi. Natijada sevgi deb atalmish asl
mohiyatni bugungi kechirilayotgan umrdan ustun qo‘yish
hollari yuzaga chigadi. Shoirning “vujudda jahon qoldimi”
misrasi insonni sergaklikka yetaklab, hayot mantig‘ini
ilg‘ashga yordam beradi. Vujud bo‘shliq sari yuz tutgan, u
fagat endi o‘zining “qgalbi” bilan yolg‘izlanib golgandek
hissiyot sezimlari ayonlashadi. Qalb esa Allohga eltuvchi
yolg‘iz yo‘ldir. “Qalb. // Isrof bo‘ldi sanchig-la... // Birgina
sen mavjud, // Ma’vo ma’nimda. // Mag‘zi mag‘zimda”. Shu
bilan birga “hayhot, seni ko‘ramanmi hayotimdan so‘ng”
degan diniy-falsafiy mushohadasi ruhoniy tushunchalarni
yodga soladi.

Shoir lirikasida badiiy zamon masalasida real vaqt
moddiy olamdan tashgari zamonlar bilan belgilanadi. Lirik
gahramon uchun go‘yoki hozirgi zamon, ya’ni real hayot bilan
bogiy hayot vaqgtining hech ganday chegarasi yo‘qdek
taassurot goldiradi. Shuning uchun ham tasavvuf she’riyatida
lirik gahramon kechinmasi va tasavvuri falsafiy negizdagi
moddiy borligdan tashgari makon va zamonda harakat giladi,
makrovoqelikka daxldor bo‘ladi. Sababi, “badiiy asar
negizidagi janr, kompozitsiya, syujet, badiiy matn strukturasi,
obrazlar poetikasiga doir muhim gismlarni gamrab olishi,
badiiy makon va zamonni uyg‘un aks ettirishini hisobga oladi”
[8]. Lirik janrlarning yana bir muhim jihati, kechinmaga
qurilgan asar bo‘lganligi uchun ham unda xronotopni aniglash
biroz murakkablik tug‘diradi. “Badiiy adabiyotda xronotop
adabiy turlarga garab o‘zgarib boradi. Makon va zamon
giymati lirik turlarda so‘zlarni tasvirlashda o‘ziga xos
hisoblanadi” [9]. Sababi lirik asarda lirik qahramon
tushunchasi ham borki, u muallif dunyogarashi mahsuli
ekanligini unutmasligimiz kerak.

Xulosa. Umuman olganda esxotologik obrazlarda
xronotop kengayadi, reallikdan mavhumlikka qarab siljib
boradi. Poetik magsad olam va odamni tushunishga garatiladi.
Vertikal xronotopda asosan esxotologik obrazlar faollashadi.
Makon chegaralari belgilanmaydi. Gorizontal makonda real
hayotga yaqginlashuv kuchli bo‘ladi. Vertikal makon shoir
tasavvuri kabi cheksizlik kasb etadi. Badiiy vaqt parallel
holatda ifoda etiladi. Bu yerda shoirning dixatomik garashlari
birinchi planga chigadi. Hayotning mohiyati kitobxonga
anglatiladi. Bu holatda badiiy vaqtning ahamiyati muhim
hisoblanmaydi.
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