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LINGUISTIC MEMORY: INTERPRETATION OF ARCHAISMS AND HISTORICISMS IN LINGUISTICS
Annotaion

This article examines the linguistic characteristics of obsolete words - lexical units that have fallen out of active use but have
been preserved in the historical or literary strata of the language. The research primarily focuses on the classification and
comparative analysis of archaisms and historicisms in Uzbek, Russian, and English linguistics. Archaisms are defined as words
that have modern equivalents in the current language but are not widely used today. Historicisms, on the other hand, are words
that denote objects or concepts no longer existing in modern reality. Drawing on the theories of Uzbek, Russian, and English
scholars, the article analyzes the role of linguistic and extralinguistic factors in the obsolescence of vocabulary.

SI3BIKOBAS TAMSITh: UHTEPIIPETAIIUSA APXAU3MOB U HCTOPU3MOB B IMHI'BUCTUKE
AHHOTAIHS

JlaHHas cTaThs UCCIEAyeT TMHIBUCTHUECKIE OCOOCHHOCTH YCTAPEBIINX CIOB — JIEKCHYECKUX €MHUL], BBIIICAIINX U3 aKTHBHOTO
yHoTpeOIeHus], HO COXPAHUBIINXCS B HCTOPUYECKUX WIN JIUTEPATYPHBIX IUIAacTaX s3bIka. B mccienoBaHuy OCHOBHOE BHUMaHHE
yaensercs KiIacCH(PUKAMH M CPAaBHUTEIBHOMY aHAIM3y apXam3MOB M HCTOPHU3MOB B Y30EKCKOM, PYCCKOM H AHTJIMHCKOM
SI3BIKO3HAHUH. ApXanu3Mbl ONIPEIEISIOTCS KaK CII0BA, MMEIOIINE COBPEMEHHBIE SKBUBAJICHTHI B HBIHEIITHEM SI3BIKE, HO HE ITUPOKO
UCIIOJIb3yEeMBbIC B HAcTOAIICE BpeMs. ICTOPU3MEI - 3TO ClIoBa, 0003HAYAIOIIUE MTPESMETHI WIIH TOHSITHSA, KOTOPBIE OTCYTCTBYIOT B
COBPEMCHHOM JCHCTBUTENILHOCTH. B cTaThe, OMHUpasch Ha TEOPUH Y30CKCKHX, PYCCKUX M AQHTJIMICKHUX YUCHBIX, aHATU3UPYETCS
POJIb JTUHTBUCTHYCCKUX U SKCTPATHHIBUCTUUCCKUX (PAKTOPOB B MPOIIECCE YCTAPCBAHUS CIIOBAPHOTO COCTaBA.

TIL XOTIRASI: ARXAIZM VA ISTORIZMLARNING TILSHUNOSLIKDAGI TALQINI
Annotatsiya
Ushbu magqola eskirgan so‘zlar — faol qo‘llanishdan chiqib ketgan, biroq tilning tarixiy yoki adabiy qatlamlarida saqlanib qolgan
leksik birliklarning lingvistik xususiyatlarini tadqiq etadi. Tadqiqotda asosiy e’tibor o‘zbek, rus va ingliz tilshunosligidagi
arxaizm va istorizmlarning tasnifi hamda giyosiy tahliliga garatilgan. Arxaizmlar hozirgi tilda zamonaviy mugobillarga ega
bo‘lgan, ammo bugungi kunda keng qo‘llanilmaydigan so‘zlar sifatida ta’riflanadi. Istorizmlar esa zamonaviy voqelikda mavjud
bo‘lmagan predmet yoki tushunchalarni ifodalovchi so‘zlardir. Maqolada o‘zbek, rus, ingliz olimlarining nazariyalariga tayanib,

lingvistik va ekstralingvistik omillarning lug‘at tarkibining eskirishidagi roli tahlil qilinadi.

Kirish. Tilning mavjud lug‘at tarkibi muttasil ravishda
o‘zgarib boradi. Bu o‘zgarishlar bir tomondan tilga yangi
so‘zlar kirib kelishi evaziga sodir bo‘lsa, ikkinchi tomondan,
ayrim so‘zlarning tilning faol lug‘ati tarkibidan passiv lug‘at
qatlami tarkibiga o‘tishi evaziga sodir bo‘ladi.

Eskirgan so‘zlar — o‘tmishda qo‘llanilgan, kundalik
nutqda endilikda faol ishlatilmaydigan, ammo tilning passiv
lug‘ati tarkibida saqlanib qolgan leksik birliklardir. Boshgacha
aytganda, bunday so‘zlar hozirgi davr tilida “eskilik
bo‘yog‘iga ega” — ya’ni, shaklan eski so‘zlardir. Tilshunos
oim, M.T. Irisqulov so‘zlarning kundalik nutq jarayonidan
chiqib ketish hodisasi jonli tillar uchun tabiiy hol ekanligi,
hamda ishlatilishdan chigib ketgan yoki chigib ketayotgan
so‘zlar tilshunoslik fanida istorizmlar va arxaizmlarga
ajratilishini ta’kidlaydi [1].

Tilning ravojlanish jarayonida muayyan so‘zlar ikki
asosiy sababga ko‘ra faol qo‘llanishdan chiqadi. Birinchi
sabab lingvistik omil ta’sirida sodir bo‘ladi, bu so‘zning
o‘rnini  yangi  paydo bo‘lgan  sinonimi  tomonidan
egallanishidir. Ushbu holatda narsa yoki hodisaning o°zi
saglanib goladi, lekin u endi boshga — zamonaviyroq so‘z
bilan ataladi, natijada avvalgi so‘z iste’moldan chiqib passiv
lug‘at tarkibiga o‘tadi. Masalan: avaxta, axtaxona (otxona),
bayt (uy, xona), baliq, balig® (shahar, qo‘rg‘on). Ikkinchi
sabab esa tarixiy omil sabab sodir bo‘ladi. Bu so‘z nom
bo‘lgan narsa yoki hodisaning jamiyat hayotidan yo‘qolishidir.
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Ushbu holatda so‘z ifodalagan tushunchaning o‘zi hayotda
yo‘qolib ketadi va shu bilan birga ushbu narsa yoki hodisaga
nom bo‘lgan so‘zning o°‘zi ham eskiradi. Masalan: ark (xon
yoki amirning atrofi baland devor bilan o‘ralgan qo‘rg‘on-
saroyi), ko‘handiz (shahar arki, hukumdor garorgohi), xandaq
(gadimda va o‘rta asrlarda shahar, gal’a, qo‘rg‘on va mudofaa
istehkomlarini dushman hujumidan ehtiyot gilish magsadida
ularning tashqi devori yonidan gir aylanasiga qazilgan o‘ra,
chuqurlik).

Mavzuga oid adabiyotlar tahlili. O‘zbek tilshunos-
ligida ko‘plab tilshunos olimlar mazkur mavzu borasida
tadgiqotlar olib borgan. Shu jumladan, L. Hojiyev, A.
Ahmedov (1981)[2], O. G‘ulomov, S. Akobirov (1987) [3],
Shavkat Rahmatullayev (2006) [4]. Sh. Rahmatullayev
o‘zining “Hozirgi adabiy o‘zbek tili” asarida arxaizm va
istorizmlarni alohida hodisalar sifatida ko‘rib, ularni gat’iy
farqlash  lozimligini  ta’kidlagan. Muallif arxaizmga
quyidagicha ta’rif beradi: “Tilning aynan hozirgi davri uchun
eskilik bo‘yog‘iga ega bo‘lgan til birligi arxaizm deb
yuritiladi”, hamda “Arxaizm o‘zi nomlayotgan vogqelikni
anglatuvchi leksik birlik bilan yonma-yon yashaydi” deya
izohlaydi [S]. O°zbek tilshunoslari asarlarida (Rahmatullayev,
G‘ulomov, Akobirov va boshqar) eskirgan so‘zlarning
lug‘aviy xususiyatlari, ularning tarixiy matnlardagi roli va
uslubiy funksiyalari keng tahlil gilingan. Jumladan, ular
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eskirgan so‘zlar matnda tarixiylik rangini berish uchun xizmat
qgilishini gayd etadilar.

Rus tiliga oid eskirgan so‘zlar, ya'ni arxaizmlar va
istorizmlar masalasi ko‘plab rus tilshunos olimlari tomonidan
o‘rganilgan. V. V. Vinogradov rus adabiy tilida eskirgan
leksikaning uslubiy vazifalarini tadqiq qilgan bo‘lsa, N. M.
Shanskiy arxaizmlarning semantik klassifikatsiyasini taklif
etgan [6]. D.E.Rozentalning “Tilshunoslik atamalari lug‘ati”’da
keltirilishicha, “arxaizmlar — ma’lum bir davr uchun eskirgan,
qo‘llanishdan chiqqan va boshqa birliklar bilan almashtirilgan
til elementlaridir”. Shuningdek, O. S. Akhmanova va L. P.
Jerebilo kabi olimlarning fikriga ko‘ra arxaizmlar “zamonaviy
ekvivalentga ega bo‘lgan, aktual tushuncha eski nomi” sifatida
tariflanadi. Rus tilshunoslari passiv lug‘at tarkibiga o‘tgan
so‘zlarning xususiyatlarini nafaqat lug‘aviy, balki grammatik,
fonetik jihatdan ham tadqiq etib, ularning turlari hamda
matndagi funksiyalarini izohlaganlar.

Ingliz tilshunosligida eskirgan so‘zlar muammosi
asosan leksikologiya va stilistika aspektlari doirasida
o‘rganilgan. Ingliz tilida bunday faol foydalanilmaydigan
so‘zlar odatda archaic (arxaik) yoki obsolete (iste’moldan
chigqan) degan belgi ostida lug‘atlarda ko‘rsatiladi. Masalan,
Devid Kristal arxaizmlarni “A term used in relation to any
domain of language structure for an old word or phrase no
longer in general spoken or written use” ya’ni — til
tuzilishining istalgan sohasida qo‘llaniladigan, hozirgi kunda
umumiy og‘zaki yoki yozma nutqda ishlatilmay qo‘yilgan eski
so‘z yoki iboralarni anglatuvchi atama deya ta’riflagan. Ingliz
tilshunos olimlari orasida I. R. Galperin va R. Ginzburg kabi
tadgiqotchilar XX asrda arxaizmlar klassifikatsiyasini ishlab
chigadilar. Galperin o‘zining ingliz tili leksikologiyasi va
uslubiyatiga oid tadqiqotlarida eskirgan so‘zlarning eskirish
jarayonini uch bosgichga obsolescent — eskirayotgan, obsolete
— eskirgan va archaic proper — to‘liq arxaik ajratadi [7].
Shuningdek, ingliz huquq tili stilistikasida arxaik birliklarni
o‘rgangan Laxmi Chauhan (2013) kabi tadqiqotchilar ham
mavjud bo‘lib, ular arxaik leksikaning maxsus magsadli
sohalardagi rolini yoritib berganlar.

Tadgigot metodologiyasi. Ushbu maqola empirik
tajribalarga asoslanmagan bo‘lib, fundamental tadqiqot ishi
sifatida tasniflangan nazariy-tahliliy tadgigqotdir. Tadgigot
metodologiyasi asosan giyosiy tahlil va leksik-semantik tahlil
yondashuvlariga asoslanadi. Qiyosiy usul yordamida o‘zbek,
rus va ingliz tilshunosligida eskirgan so‘zlarning, ya’ni,
arxaizmlar va istorizmlarning ta’rifi va tasnifi o‘zaro
solishtirilgan hamda ularning fargli jihatlari aniglangan.
Bundan tashqari, har bir tildagi eskirgan so‘zlarning bugungi
kundagi faol muqobillaridan ganday farglanishini va
sinonimik  munosabatlar  doirasida qanday ma’noviy
o‘zgarishlar sodir bo‘lganligini tahlil gilishda leksik-semantik
yondashuv qo‘llanildi. Bu jarayonda eskirgan so‘zlar leksik,
semantik va uslubiy xususiyatlari jihatlardan atroflicha
o‘rganib chiqildi.

Tahlil  jarayonida ilmiy manbalar, izohli va
ensiklopedik lug‘atlar, tilshunoslikka oid magqolalar hamda
tarixiy tilshunoslik  tadgigotlarini  muntazam  ravishda
o‘rganish asosiy ma’lumot manbai vazifasini o‘tadi. Har bir
xulosa yoki ilmiy fikr tegishli tilshunoslarning iqgtiboslari,
ularning nazariy qarashlari va nufuzli lug‘atlarda keltirilgan
ta’riflar bilan asoslanib, barcha talginlarning dalillangan va
puxta hujjatlashtirilganligini ta’minladi. Bundan tashqari,
magqolada eskirgan so‘zlar turli davrlarga oid tarixiy, badiiy va
uslubiy matnlardan olingan misollar yordamida kontekstual
tahlil gilingan. Bu nafagat nazariy bilimlarni berdi, balki
bunday so‘zlarning real hayotda qo‘llanilishini ham namoyon
etdi. Xulosa qilib aytganda, magolaning metodologik
yondashuvi nazariy manbalarni qiyosiy ko‘rib chiqish, leksik
birliklarni semantik jihatdan tahlil qilish, lug‘atga asoslangan
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tasniflarni tagqoslash, turli tillar doirasida umumlashtirishga
garatilgan.

Tahlil va natijalar. Arxaizmlarning paydo bo‘lishi
ya’ni, ayrim so‘zlarning eskirib, passiv lug‘at tarkibiga
o‘tishiga olib kelgan omillar — tilshunoslikda “lingvistik” va
“ekstralingvistik” omillar bilan izohlanadi. Lingvistik omil —
tildagi rivojlanish, ya’ni yangi so‘z yoki shakllarning paydo
bo‘lib, eski so‘zning o‘rnini egallashi. Masalan, ma’lum bir
tushuncha uchun yangi, qulayroq yoki ta’sirchanroq sinonim
yaratilsa yoki boshqa tildan so‘z o‘zlashtirilsa, avvaldan
mavjud so‘z asta-sekinlik bilan arxaizmga aylanishi mumkin.
Ingliz tilshunoslari bu jarayonni shunday tasvirlaydilar: “New
words spring up and replace the old ones. Some words stay in
the language a very long time, ... Other words live but a short
time and disappear leaving no trace”, ya’ni “yangi so‘zlar
paydo bo‘lib eski so‘zlarni siqib chiqaradi; ayrim so‘zlar juda
uzoq yashasa, boshqalari qisqa umr ko‘rib bedarak yo‘qoladi.
Demak, arxaizmlarning paydo bo‘lishi tabiiy ravishda
sinonimlar raqobati va lug‘at yangilanishi bilan bog‘liq
jarayondir.

Ekstralingvistik sabab — til tashgarisidagi omillar
sababli, eng avvalo ijtimoiy hayot va madaniyatdagi sodir
bo‘lgan o‘zgarishlar. Aksariyat hollarda bu omil istorizmlarga
tegishli bo‘lsa-da, ba’zan arxaizmlarga ham ta’sir qiladi.
Masalan, tarixiy davrlar o‘zgarib, nutq uslubi va urf-odat
o‘zgarishlarga yuz tutganda, ayrim so‘zlar davr ruhiga
nomuvofiq ko‘rina boshlaydi va asta-sekin faol qo‘llanishdan
chiqib passiv lug‘at tarkibiga o‘tadi. Shuningdek, til islohoti
yoki adabiy til me’yorining o‘zgarishi natijasida ham ba’zi
so‘zlar eskirishi mumkin. XX asrda turk tilida amalga
oshirilgan til islohoti jarayonida ko‘plab arabcha-forscha
so‘zlar yangi turkcha muqobillar bilan almashtirilishi va eski
variantlarning arxaizmlarga aylanishi buning yagqol misoli
bo‘la oladi. Ya’ni, bu sun’iy (rejalashtirilgan) lingvistik
o‘zgarish bo‘lishiga qaramasdan, ekstralingvistik, ya’ni til
siyosati omiliga borib tagaladi.

Tilshunos olimlar arxaizmlarning paydo bo‘lish
sabablari hagida fikr bildirarkan, ko‘pincha yuqoridagi
omillarga urg‘u beradilar. Masalan, Shanskiy tilning ichki
rivoji doimo sinonimik qgatlamni yangilab borishini, natijada
“eski so‘zlar yangi mugqobillar tomonidan faol iste’moldan
siqib chiqariladi” deb yozadi. O‘zbek tilshunosligida esa “til
taraqqgiyoti davom etar ekan, ayrim tushunchalar eskirib,
so‘zlashuv jarayonidan chiqib ketadi [8]” degan umumiy fikr
bildirilgan. Bularning barchasi mohiyatan bir xil sababni
ko‘rsatadi: arxaizmlar — tilning leksik tizimidagi rivojlanish va
yangilanish jarayonining mahsulidir, ya’ni ayrim so‘zlar
o‘rniga boshqa zamonaviyroq sinonimlari faol ishlatila
boshlaganligi sababli eski so‘zlar faol foydalanishdan chigib,
passiv lug‘at tarkibiga o‘tadi.

Demak, arxaizmlarning paydo bo‘lishining asosiy
sababi — bu sinonimik almashinuv va lingvistik evolyutsiya.
So‘z ifodalagan predmet yoki hodisa zamonaviy hayotda
saglanib qolsada, uning dastlabki nomi yangi nom bilan
almashinadi.

Istorizmlarning paydo bo‘lishiga esa bevosita
jamiyatdagi tarixiy o‘zgarishlar sabab bo‘ladi. Ya’ni —
muayyan so‘z bilan nomlangan narsa yoki hodisaning
hayotdan chiqib ketishi natijasida u nom bo‘lgan so‘z ham
eskiradi. Bu holda so‘z lug‘at tarkibidan chiqadi, chunki
bildiradigan reallikning o‘zi endi mavjud emas. Tilshunoslikka
oid manbalarda bu jarayon quyidagicha ta’riflanadi:
“ycTapeBIlMe CIIOBA, BBHILICAIINE U3 YIOTPEOICHHS B CBS3HU C
HCUE3HOBEHHEM TeX pealuid, KOTopble OHHM 0003Hayamm’.
Ya’ni, istorizmlar ular anglatar reallik (tushuncha) yo‘q bo‘lib
ketgani munosabati bilan iste’moldan chigqan so‘zlardir.

Tilshunos olimlar fikriga ko‘ra, istorizmlarni yuzaga
keltiruvchi omil — ekstralingvistik, ya’ni tildan tashqari
holatdir. Jamiyat hayotidagi yirik tarixiy, madaniy, tehnologik
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o‘zgarishlar, masalan, davlat tuzumining almashishi, yangi
texnologiyalarning ~ kirib ~ kelishi, eski urf-odat va
buyumlarning yo‘qolishi natijasida til lug‘at tarkibidan bir
qator so‘zlar chiqib ketadi. Masalan, texnik taraqqgiyot eski
buyumlarni hayotdan chiqaradi: masalan, “omoch”, “kergi”
kabi qishloq xo‘jaligi anjomlari yo‘qolishi bilan ularning
nomlari ham istorizmga aylangan.

Tilshunos olimlar istorizmlarning paydo bo‘lish
sababini izohlab, aksaryat hollarda bu hodisani til va tarixiy
taraqqiyotning aloqasi sifatida izohlaydilar. Masalan, rus olimi
E. A. Zemskaya: “Hcropu3Mbl — Ha3BaHUsS HCUYE3HYBIIHX
HPEIMETOB U SIBJICHUIA; OHU BBIXOIAT U3 S3bIKa BMECTE C TEM,
KaK HMCYE3al0T W3 KU3HU 3TH HpeaMeTsl u sBieHus” deya
ta’kidlaydi. Ya’ni — istorizmlar - yo‘qolib ketgan narsa va
hodisalarning nomlari bo‘lib, ular hayotdan yo‘qolishi bilan
birga tildan ham chiqib ketadi. Bu fikrni tasdiglovchi ko‘plab
misollar mavjud bo‘lib, ularni turli tillar materialida kuzatish
mumkin. Ingliz tilshunosi I. Galperin ham shunga o‘xshash
fikr bildiradi: “The things and phenomena to which historical
words refer have long passed into oblivion [9]” — ya’ni
istorizmlar nomlagan narsa va hodisalar allagachon unutilgan,
tarix qa’riga singib ketgan.

Istorizmlarning paydo bo‘lishiga oid yana bir ilmiy
garash — bu madaniy yodgorlik konsepsiyasidir. Unga ko‘ra,
har bir eskirgan so‘z — o‘tmishdan qolgan meros. Ayrim
tarixiy so‘zlarning tilimizda saqlanib qolishi — tarixiy
xotiraning saglanishi demakdir. Hagigatan ham, istorizmlar
odatda lug‘atdan butkul yo‘qolib ketmaydi — ular passiv lug‘at

tarkibida bo‘lsa-da, zarurat tug‘ilganda — masalan, tarixiy asar
yozilganda yoki tarix darslarida nutqda qayta foydalanilishi
mumkin.

Xulosa qilib aytganda, istorizmga aylanishning bosh
sababi — tushuncha (realya)ning kundalik nutgda faolligini
yo‘qotishidir. So‘z nom bo‘lgan predmet yiki hodisa o‘zining
hayotiy faoliyatini to‘xtatsa, uni anglatgan so‘z ham passiv
lug‘at tarkibiga o‘tadi. Shu sababga ko‘ra istorizmlar til
taraqqiyotining, jamiyat tarixining bevosita ko‘zgusi bo‘lib,
ularning paydo bo‘lish sabablari ham til tashqarisidagi real
vogelikka borib tagaladi.

Xulosa va takliflar. Tadqiqot natijalariga ko‘ra,
eskirgan so‘zlar til xotirasining asosiy tarkibiy qismini tashkil
etadi. Arxaizm va istorizmlar tilning tarixiy-genealogik
rivojlanishini aks ettiruvchi lisoniy hodisalardir. Arxaizmlar
hali qo‘llanilayotgan tushunchalarni ifodalovchi eskirgan
shakllar hisoblansa, istorizmlar zamonaviy hayotdan yo‘qolib
ketgan vogeliklarning nomlarini anglatadi. Tilshunoslarning
ta’kidlashicha, arxaizmlar tilga tarixiy tus beradi va badiiy
asarlarda ko‘pincha mahorat bilan qo‘llaniladi, istorizmlar esa
tarixiy vogeliklarni aniqroq ifodalashga xizmat giladi.
Tadgiqotning har bir jihati ilmiy manbalar bilan asoslangan
bo‘lib, eskirgan lug‘at boyligining turli tomonlari haqgida
yaxlit tasavvur hosil giladi. Amaliy takliflar sifatida shuni
aytish mumkinki eskirgan so‘zlar lug‘atini yaratish, tarjimada
izohli yondashuvga amal gilish, va ularni til xotirasini saglash
vositasi sifatida ta’lim jarayoniga tatbiq etish ijobiy natijalar
beradi.
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INGLIZ VA O‘ZBEK BADIIY ASARLARIDA ANTONIMLAR TARJIMASIDA PRAGMATIK ASPEKT
Annotatsiya
Ushbu maqolada ingliz va o‘zbek badiiy asarlarida uchraydigan antonimlarni tarjima qilish jarayonidagi pragmatik muammolar
tahlil gilinadi. Antonimlar nafaqat lug‘aviy qarama-garshilik, balki madaniy, emotsional va poetik vazifalarni ham bajaradi.
Shuningdek, maqolada tarjimonning madaniyatlararo kodlarni to‘g‘ri aniqlashi, badiiy matn ruhini saqlashi va pragmatik
magqgsadga muvofiq ekvivalentlar topish muhimligi ko‘rsatib beriladi.
Kalit so‘zlar: antonimlar, tarjima, pragmatik aspekt, ingliz tili, o‘zbek tili, badiiy asar.

IIPATMATHYECKHM ACIIEKT IEPEBOJIA AHTOHAMOB B AHI'JIMCKUX U Y3BEKCKHX
XYIOKECTBEHHBIX ITPOU3BEJAEHUAX
AHHOTanus

B crathe paccMaTpuBarOTCSI OCOOCHHOCTH M TPYAHOCTH, BO3HHUKAMONIME IPH IEPEBOJIC AHTOHUMOB, BCTPCUAIOIIUXCS B
AHTIMHACKON U y30CKCKON XYIOKECTBEHHOW JIUTEpaType. AHTOHUMBI UTPAIOT HE TOJBKO JICKCHKO-CEMAaHTHYECKYIO POJb, HO U
HECYT KyJbTYPHYIO, SMOLIMOHAIBHYIO H TOITHYECKYIO HAarpy3Ky. OTMedaeTcs BaXKHOCTh MPABUIIBHOTO Y4eTa KyJIbTYPHBIX KOZOB,
COXpaHEHUs XyI0KECTBEHHOTO 3aMBICIIa aBTOPa M MOA00pa SKBUBAJIICHTOB, yOBICTBOPSIINX IPArMaTHIECcKyIO el IEPEBOA.
KiioueBbie cj10Ba: aHTOHHUMBI, TEPEBOJI, NMPArMATHUECKHHA ACTIEKT, AHTIMHUCKUIN SA3BIK, Y30CKCKHH S3BIK, XyIOXKECTBCHHAS
JIUTEpaTypa.

THE PRAGMATIC ASPECT OF TRANSLATING ANTONYMS IN ENGLISH AND UZBEK LITERARY WORKS
Annotation
This article examines the unique challenges involved in translating antonyms found in English and Uzbek literary texts.
Antonyms carry not only a lexical-semantic function but also convey cultural, emotional, and poetic nuances. The discussion
highlights the importance of accurately interpreting cultural codes, preserving the author’s artistic intent, and selecting translation
equivalents that meet the pragmatic goals of the source material.

Keywords: antonyms, translation, pragmatic aspect, English language, Uzbek language, literary work.

Ingliz va o‘zbek badiiy matnlarda antonimlar tarjimasi
mazmunan ham, shaklan ham e’tiborlidir, chunki ular nafaqat
ma’nolarni zidlashtiruvchi lug‘aviy birliklar, balki ko‘p
hollarda muayyan madaniy, emotsional va estetik
connotatsiyalarni ham o‘zida mujassam etadi. Har qanday
garama-qarshi ma’no, ayniqsa badiiy asarda, o‘ziga xos poetik
ta’sir kuchiga ega bo‘lishi bilan birga, keng madaniy
kontekstda qo‘llanilishi mumkin. Shu sababli ingliz tilidan
o‘zbek tiliga (yoki aksincha) ijodiy matnlarni tarjima qilish
jarayonida antonimlar bilan ishlash pragmatik nugtayi
nazardan alohida e’tibor talab qiladi. Ushbu jarayonda
tarjimon nafaqat lug‘aviy ekvivalentlar topishi, balki ular
ortidagi ma’no ko‘lamini, madaniy-ma’naviy qaydlarni,
shuningdek, matndagi stilistik rang-baranglikni to‘g‘ri aks
ettirishi lozim.

Birinchi masala, albatta, antonimlarning lingvistik
xususiyatlariga taallugli. Ingliz tilida good/evil, hot/cold,
love/hate kabi ko‘plab an’anaviy antonim juftlari mavjud
bo‘lib, ularning har biri o‘ziga xos semantik maydonga ega.
O‘zbek tilida “yaxshi/yomon”, “issig/sovuq”, “sevgi/nafrat”
kabi juftliklar shakl jihatidan muqobil bo‘lsa-da, ma’naviy-
falsafiy yoki madaniy tasavvurlar nuqgtayi nazaridan turlicha
ohangga ega bo‘lishi mumkin. Misol uchun, ingliz tilida
“love” va “hate” antonimlari ko‘proq sezilarli emotsional
amplitudani bildiradi. O‘zbek tilida “sevgi” va ‘“nafrat”
tuyg‘ulari ham xuddi shunday kuchli ifoda kasb etsada, milliy
madaniyat, adabiy an’ana va mavzu doirasida ba’zan
boshqacha uslubda namoyon bo‘lishi ehtimoli mavjud.
Tarjimon bunday holatlarda faqat lug‘aviy ekvivalentni izlash
bilan cheklanmasdan, so‘zlarning matndagi ma’no ohorini,
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vogealar kontekstini va muallifning xabar beruvchi ohangini
e’tiborga olishi zarur.

Tarjimaning pragmatik jihati, aynigsa, antonimlar
badiiy matnda ganday magsadlarda ishlatilayotgani bilan
bog‘lig. Masalan, ingliz adabiyotida darkness/light turkumiga
mansub antonimlar ko‘pincha nafaqat qorong‘ilik va yorug‘lik
o‘rtasidagi oddiy tabiiy ziddiyatni, balki butunlay murakkab
ma’naviy yoki metafizik qarama-garshilikni ifodalashi
mumkin. O‘zbek adabiyotida ham yorug‘lik/qorong‘ilik
timsollarining ramziy ma’nosi boy. Yorug‘lik aksar hollarda
hayot, ezgulik yoki ma’rifat ifodasi tarzida talqin qilinsa,
qorong‘ilik ba’zan ma’yuslik, ruhiy siqilish yoki ijtimoiy
nohaglikni bildirishi mumkin. Tarjimon shu tugal ramziy
maydonni saglab qolish uchun, ayrim hollarda, bevosita
s0‘zma-so‘z tarjima o‘rniga qo‘shimcha izoh yoki badiiy shakl
topishi, zarur bo‘lsa, matnning tuzilishi bilan bog‘liq
moslashuvga borishi lozim.

Badiiy asar muallifi antonimlardan foydalanishda turli
stilistik magsadlarni ko‘zlashi mumkin: qahramonlar fe’l-
atvorini ta’kidlash, vogea rivojiga dinamik ziddiyat Kiritish,
humoristik yoki dramatik effektni kuchaytirish. Inglizcha
matnlarda ba’zan hyperbole (bo‘rttirish) va litotes (susaytirish)
bilan bog‘liq antonimlar uchrab turadi. Masalan, “huge” va
“tiny” so‘zlarini antagonistik juftlik sifatida qo‘llash orqali
muallif gandaydir hissiy to‘lqinni ta’kidlashi mumkin. O‘zbek
tarjimasida ham “ulkan” va “mitti” so‘zlari mos ravishda
mazkur ma’noni ifodalaydi, ammo matn kontekstiga qarab
ba’zan “judayam ulkan” yoki “nihoyatda kichik” kabi
o‘rnashmalarni, hatto o‘ziga xos iboralarni qo‘llash
muvofigligi namoyon bo‘lishi mumkin. Bu yerda qo‘shimcha
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so‘z yoki ibora qo‘llab, muallifning ekspressiv uslubiga
monelik gilmasdan, shu bilan birga, originaldagi psixologik
urg‘uni ham asrab qolishga e’tibor berish zarur bo‘ladi.

Yana bir muhim masala — madaniy konnotatsiya.
Ingliz tili, xususan, G‘arb adabiy an’anasi ba’zan xristian
madaniyati, yunon-rim mifologiyasi yoki boshqa G‘arbiy
meros bilan uzviy bog‘liq. “Good” va “evil” ziddiyati
ko‘pincha Bibliyadan meros bo‘lib qolgan ilig-issiq
ma’nolarni ham o‘z ichiga oladi. O‘zbek adabiy an’anasi esa
ko‘proq Sharq mumtoz adabiyoti, sufiylik ta’siri va xalq
og‘zaki ijodi Dbilan chegaralangan. Shunday ekan,
“yaxshi/yomon” shakl jihatidan “good/evil”’ga mos kelsa-da,
bu juftlik o‘z tarixi, mifologik va diniy tasavvurlari bilan yana
boshgqa boy ma’nolar maydoniga ega. Tarjimonning vazifasi
shu tarixiy-madaniy ma’lumotni to‘g‘ri “kodlash” bo‘lib,
o‘quvchiga badiiy asar muhitini his qilish imkonini beradi.
Ba’zida, agar o‘zbek o‘quvchisiga original matndagi diniy
yoki mifologik ishoralar begona bo‘lib tuyulsa, tarjimon izoh
yoki izohli lug‘at shaklida ma’lumot kiritadi. Biroq bunday
izoh kiritishdan avval, matnning umumiy uslubi, janri va
auditoriyasi inobatga olinishi lozim.

Tarjima jarayonida antonimlar bilan bog‘liq yana bir
murakkablik — kross-madaniy o‘xshashlik (similarity) va
tafovutlarni (difference) aniqlashdir. Ko‘pincha ingliz tilidagi
so‘zlarning o‘zbekcha moslamalari bir necha sinonimik
gatlamlar orgali ifodalanishi mumkin bo‘ladi. Masalan, “cold”
so‘zi o°‘zbek tilida “sovuq” deb tarjima qilinadi, lekin “cold”
matndagi ma’noni oydinlashtirish uchun “ayozdek sovuq”,
“qaltiroq qildiradigan darajada sovuq” yoki hatto “yurakni
muzlatadigan darajada sovuq” kabi o‘xshatma va tafsilotlar
orgali ifodalansa, badiiy joziba ortishi ehtimoli mavjud.
Tarjimon so‘z tanlashda originalda muallif ta’kidlashni istagan
ma’no yoki his-hayajon darajasiga e’tibor qaratishi muhim.
Zero, ba’zan aynan antonimlar asarning badiiy kulminatsiyasi
yoki dramatik uzviyligini ta’minlaydi.

Antonimlar dastlabki qgarashda oddiy semantik
ziddiyatdek tuyulishi mumkin, lekin badiiy matnda ular
ko‘pincha keng ma’nolarni mujassamlashtiradi: yaxshilik va
yomonlik, sevgi va nafrat, hayot va o‘lim, yorug‘lik va
gorong‘ilik  ziddiyatlari ~ adabiyotdagi eng  qadimiy
to‘gqnashuvlardan sanaladi. O‘zbek adabiyotida, masalan,
Alisher Navoiy, Abdulla Qodiriy, Cho‘lpon ijodida turli xil
antonimlar orqali ramziy ma’nolar yaratish tajribasi kuzatiladi.
Ingliz adabiyotida esa Shekspir, O‘Genri, Ernest Xeminguey
kabi mualliflar antonimlar yordamida kuchli dramatik yoki
lirik kayfiyat yaratadilar. Tarjimonning faoliyati shu joyda
nafagat texnik, balki ijodiy yondashuvni ham talab etadi. U
shu antonimlar orqgali ifodalangan ruh, muhit va madaniy-
ekspressiv rangni asliga monand o‘quvchiga yetkazishga
harakat giladi.

Pragmatik jihatdan tarjimon, shuningdek, badiiy
matndagi qahramonlar nutqiga e’tibor qaratishi lozim.
Ziddiyatli tuyg‘ular, fe’l-atvorlar, dialog yoki monologlarda
ko‘rinadigan antonimlar qahramon xarakterini
chuqurlashtirishi, uning ichki ziddiyatini ochib berishi
mumkin. Ingliz tilida kimdir “I hate your kindness!” deb
keskin ifoda qilsa, o‘zbek tilida bu “Men sening mehru

oqgibatingni yomon ko‘raman!” tarzida ko‘rsatilsa, qay
darajada asliy ohangni saqlashi shubha ostida bo‘lishi
mumkin. Bu yerda “Men sening mehringni hazm
qilolmayman!” yoki “Sen to‘lib-toshgan yaxshiliging bilan
meni bezor qilding!” kabi tarjima variantlari ba’zan
emotsional tusni anigroq bera oladi. Magsad — gahramon
nutqidagi keskin ziddiyatni qayta shakllantirib, o‘quvchi
ongida tushunarli va ta’sirchan ko‘rinish yaratish. Bu esa
pragmatik moslashuv hamda tarjimonning ijodkorligiga
bog‘lig.Tarjimaning yana bir digqatga sazovor tomoni — so‘z
o‘yinlari va stilistik figuralar. Badiiy adabiyotda oxymoron,
antiteza, parallelizm kabi usullar antonimlarga asoslanishi
mumkin. Misol uchun, ingliz tilida “living death” yoki “silent
scream” singari oksimoronlar uchrab turadi. O‘zbek tilida
“tirik o‘lik” yoki “jim hayqiriq” singari mos shakl qilinishi
mumkin, ammo matn kontekstida bu iboralar ganchalik jonli
jaranglaydi, buni tekshirish zarur. Balki tarjimonda “tiriklikda
o‘lim topish” yoki “tinchlikda portlagan hayqiriq” kabi yana
murakkabroq, lekin ta’sirchanroq iboralar paydo bo‘lishi ham
mumkin. Bunday holatlarda tarjimon metin doirasida gaysi

variant pragmatik jihatdan kuchliroq ekanini sinovdan
o‘tkazishi, ya’ni matn ruhiyatini hisobga olishi kerak.
Pragmatik  yondashuv,  shuningdek, o‘quvchi

auditoriyasining lingvokulturaviy xususiyatlarini ham nazarda
tutadi. Badily matnlar ma’lum davrda, ma’lum hududda,
ma’lum sotsiokulturaviy mubhitda yaratiladi. Muallif oz
obro‘sini o‘sha madaniy doirada qozonib, obrazlar va
timsollar bilan to‘yingan asar yaratgan bo‘lishi mumkin.
Tarjimon esa asarni boshqa madaniyatga yo‘naltirar ekan,
undagi antonimlar orqali ifodalangan badiiy yo‘nalishni
“yo‘qotib qo‘yish” ehtimolidan saqlanishi kerak. Bunda turli
nazariy yondashuvlar (dayvergensiya, konvergensiya, izohlar,
moslashuv) ishtirok etib, tarjimada to‘qimalarni yaxlit holda
tutib turish kerak bo‘ladi.

Shunday qilib, ingliz va o‘zbek adabiyotlarida
antonimlar tarjimasi jarayonida pragmatik aspekt eng muhim
me’zonlardan biridir. Lug‘aviy ekvivalentlarni topish yetarli
emas, chunki bunday garama-garshiliklar madaniy kontekst,
emotsional rang-baranglik va badiiy magsad kabi qator
omillarni ham o°‘z ichiga oladi. Tarjimon asardagi
antonimlarning funksiyasini (dramaturgik, emotsional, ramziy
va hokazo) chuqur tushunishi, bu funksiyani magsad tilida
qanday ifodalashni puxta o‘ylab ko‘rishi lozim. Faqat shu
tariga asarning asl ruhini so‘zma-so‘z tarjimaga qurbon
gilmasdan, uning badiiy giymatini ham asrab golish mumkin.
Eng muhimi, tarjimon el orasida adabiy mulogotni
kengaytirish, madaniyatlararo tushunishni chuqurlashtirish va
ijodiy merosni saglab qolish singari buyuk vazifaga hissa
go‘shadi. Aynan shu ma’noda antonimlar tarjimasi nafaqat
lingvistik, balki madaniy ko‘prik ham hisoblanadi. U
madaniylararo  dialogni  mustahkamlab, turli  adabiy
an’analarni o‘zaro uyg‘unlashtirishga xizmat qiladi. Shu bois
antonimlar bilan ishlashda har bir nuqta e’tibordan chetda
golmasligi, matnning har bir tafsiloti, shu jumladan, pragmatik
nuqtayi nazardan ham to‘g‘ri ifoda topishi va natijada asarga
xos badiiy sehr o‘quvchiga yetib borishi kerak.
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INGLIZ VA O‘ZBEK TILLARIDA “YURAK” KONSEPTINING EMOTSIONAL KO‘RINISHI
Annotatsiya
Ingliz tilidagi “heart” o‘zbek tilida “ko‘ngil” deb tarjima qilinishi mutanosibligi digqatni tortadi. Bu bizning o‘zbek tilidagi
“ko‘ngil” ingliz tilidagi “yurak” bajargan vazifani bajarishi haqida fikrimizni tasdiqlaydi. Ba’zi olimlar tuyg‘ular universal emas
deya hisoblaydilar, ularning tabiati va tushunilishi insonning lingvoetik tegishliligi, madaniyat tipi va boshqa ba’zi omillarga
bog‘lig.
Kalit so‘zlar: sarosimaga tushish, 0‘z-0°zi ustidan nazoratni yuqotish, qo‘rquv, dahshat, yurak, qahr, gayg‘u, dard, alam.

EMOTIONAL VIEW OF THE CONCEPT OF "HEART" IN ENGLISH AND UZBEKISTAN
Annotation
It is noteworthy that the English word "heart" is translated as "heart" in Uzbek. This confirms our view that the Uzbek "heart"
performs the function of the English "heart". Some scholars believe that emotions are not universal, their nature and
understanding depends on a person's linguistic affiliation, type of culture and some other factors.
Key words: confusion, loss of self-control, fear, horror, heart, anger, sorrow, pain, anguish.

3MOIMOHAJBHBIN B3IJISI[ HA KOHIEIT «CEPJIIE» B AHIJIMMCKOM SI3BbIKE U Y3BEKHCTAHE
AHHOTALHSA
TIpumMedaTenbHO, YTO AHTIIMHCKOE CIIOBO «CEPJALE» TMEPEBOJUTCS € Y30EKCKOTO KaK «CepAle». DTO MOATBEPKAACT HAITY TOYKY
3pEHHS O TOM, YTO y30EKCKOE «CEpIIe» BBIMOJHACT (YHKIHIO aHTIHICKOTO «cepana». HekoTophle ydeHBbIe CUUTAIOT, YTO
SMOIIMHM HE YHUBEPCAJbHBI, UX MPUPOAA W MOHMMAHHE 3aBHCAT OT SI3BIKOBOW MPHUHAIIC)KHOCTH YEJOBEKA, THIA KYJIbTYPHI U

HEKOTOPBIX IPYIHX (haKTOPOB.

KnioueBble cji0Ba: pacTepsiHHOCTB, TOTEPS caMOoOIaTaHusl, CTpax, yKac, Ceple, THEB, Medab, 60Jb, TOCKA.

Boshqalari, aksincha, tuyg‘ular universal deb
hisoblaydilar: istalgan tuyg‘u “umumhammabob”: u insonning
his gilinishi uchun u yoki bu etnik va lisoniy jamiyatning turli
hil madaniy parametrlaridan qat’iy nazar ochiq. Uchunchi,
kompramiss pozitsiya ham mavjud. Bu nazariyaga binoan, his-
tuyg‘ular-genitik xoslangan fenomendir, lekin odamlar fagat
tajriba orqgali ular ifodasining madaniy maxsus qoidalarini
o‘rganadilar. N.A.Krasanskiy qayd qilganidek, “fuygu”,
“his”, “effekt” atamalarining qat’iy belgilangan belgilangan
ma’nolari yo‘q va psixologiyada bu qarindosh tushunchalar-
“tuygu”, “his”, “effekt”ning aniq chegaralangan atamaviy
go‘llanish chegarasi va bir ma’nosi yo‘q. Olim “fuyg‘u”
atamasini jamlovchi tushuncha sifatida qo‘llaydi. Muallif
tomonidan, shuningdek ruhiy holatlarning tasnifi masalasiga
to‘xtalinadi va u bazis (ba’zaviy fundamental) va ishlab
chiqaruvchi, perifeali turlarini ajratadi. Tasnif negiziga,
muallifning fikri bo‘yicha, filogentik mezon asos qilib olingan
bo‘lishi mumkin. Ba’zi tuyg‘ular kelib chikishiga ko‘ra,
tabiatiga ko‘ra esa elementar maxsus emas.

“His” va “tuygu” atamalari o‘rtasida qat’iy
chegaraning aniq emasligidan mazkur tadgiqotda ikki
atamadan ham foydalanildi. Tuyg‘u borasida “yurak” konsepti
alohida o‘rin tutadi.

Shunday qilib, ko‘rib chigilayotgan ikki tilda mavjud
“yurak” so‘zining lug‘aviy definitsiyalarini qo‘shadigan
bo‘lsak, qo‘yidagi tuzilish hosil bo‘ladi:

1) Qon aylanish markaziy a’zosi (har ikkala tilda
ham); tuyg‘ular, hayajonlar, kayfiyatlar hissiyotlar to‘planish
belgisi (har ikkala tilda ham);

2) Tafakkur, ko‘chuvchan tafakkur-nimaningdir bosh
qismi, markaz, yurak shakliga ega barcha tasvirlar, ob’ektlar
(ingliz va o‘zbek tillarida);
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3) Sevgan
tillarida).

Biroq definitsiyaning bunday tuzilishi  “yurak
konseptining to‘liq manzarasini bermaydi. V. N. Teliyaga
ergashib, biz ham ta’kidlaymizki, xalqning madaniy-milliy
o‘zini anglash translyatsiyasi va identifikatsiyasida muhim
rolni til bajaradi. Muallifning fikricha, tilda, unga harakterli
obrazlar, etalionlar, stereotiplar, mifologiya, ramzlar va shu
kabilarda xalg dunyogarashni va uni tushunishi, madaniy
an’analar konteksida qayd qilinadi. Aynan shu mutanosiblik til
nafaqat reallikni o°zining sodda shakldagi ko‘rinishda aks
ettiridi, balki uning fragmentlariga olamning lisoniy manzarasi
gadriyatlari nugtaiy nazaridan munosabatini ham namoyon
qilish bilan birga avloddan avlodga uzatiluvchi madaniy milliy
qo‘rilmalari va til tashuvchisi bo‘lgan xalqning urf-odatlarini
ko‘rsatadi.

Yurakning muhimligi uni inson ma’naviy hayotining
markaziga, tuyg‘ular, kayfiyatlar, fikrlar, iroda, diniy
e’tigodlar omboriga aylantiradi.

Har ikkala dunyoning til manzarasida “yurak” eng
avvalo his—tuyg‘ular ramzi, his—tuyg‘ular ombori hisoblanadi.
Bazaviy tuyg‘ularga “qurquv”, “qahr”, “quvonch-lazzat”,
“dard”, “qayg‘u” kiradi.

“Qo rquv” ma’noli semantik guruh:

- “sarosimaga tushish”, “o0‘z-o‘zi ustidan nazoratni
yugqotish”

- gqo‘rquv, dahshat;

- sarosima;

-nimadandur qo‘rqib qolish;

- gqo‘rquvga tushish;

- gqo‘rquv, dahshat;

insonga murojaat (ingliz va o‘zbek

»
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- kimnidir qo‘rqitish; qo‘rquv yuborish (ayn.: yurakni
so‘g‘irib olish); tushgan yurak bilan-qo‘rqqan holda; qo‘rquv
dahshat sezgan holda;

One’s heart leaped into one’s mouth (or throat)-
qo‘rqish, juda qo‘rqish; yuragi tovoniga tushib ketdi (ayn.:
yuragi og‘ziga sakradi ( yoki tomog‘iga tiqildi));

Heart leap out of his mouth, shuningdek, make
somebody’s heart leap out of his mouth-o‘ta qo‘rqib ketish;
oragi tovoniga tushib ketdi (ayn.:yuragi halqumidan chigib
ketdi).

Keltirilgan misollarga biz qo‘rquv  “ogibat”larini
kuzatamiz. Har ikkala tilda, konseptning ichki shakli
ko‘rsatilayotganidek, qo‘rquv yurakni “buzadi”, uni joyidan
siljitadi, bu esa qo‘yidagi oqibatlarni keltirib chiqaradi:

“I mean it”, Sally stuck to her guns through her heart
sank, “ T won’t have his sort of business transacted in my
house” (K. Prichard “The Golden Miles”. Ch I)

— Men aynan shuni aytmoqchiman, garchi Sallining
yuragi tovoniga tushib ketgan bo ‘Isa-da (ayn.: yurak tushdi),
lekin Salli qat’iy turardi. — Men bunga o xshash ishlar mening
uyimda sodir etilishiga chidolmayman.

Natijalar esa umuman kutilmagan bo‘lishi mumkin:
kuchdan batamom qgolishdan tortib tasodifiy
mobilizatsiyagacha. Ingliz tilidagi mtnlarda qo‘rquv "yurak"
harakatlari kauzatori hisoblanadi- u qo‘rquvdan “sakraydi”.

“Dard”, “qayg ‘u” ma’noli semantik kichik guruh:

O‘zbek tilida:

-qayg‘u, dard, alam;

-0g‘ir qayg‘uni boshdan kechirmoq;

-tinchsizlik, hayajon, (yurakdan va “tor”, “siqiq”);

-qattiq qayg urmoq (dardni “tutish”, “chuzilish”);

-qayg‘u, alam holati;

-qayg‘u, g‘am, alam;

-katta qayg‘u, alam;

-baxtsizlik;

-g‘am,alam;

-yurak yorilaman deydi, yurak qon bo‘ldi;

-kimnidir qattiq xafa qilish, xafa bo‘lish, nimanidur
ulkan g‘am deya gabul gilish; kimgadir qgattiq alam yetkazish
(ayn.: yuragiga urush)

-qattiq qayg‘urish (ayn.: yuragiga kirish);

-qayg‘urish (ayn.: yuragiga yaqin olish);

-kimnidir hafa gilish (ayn.: yuragini sigish);

-xafa bo‘lish, alam tortish; dard bilan tushkunlikka
tushish (ayn.: yuragi kichrayapti)

Ko‘rinadiki, “qayg‘u”, “alam” destruktiv harakterga
ega, ularning yurakka ta’siri og"ir:

“Dard” yurakka “uradi”, uni “kichraytiradi”, uni
“sindiradi”, “aylantiradi”.

Ingliz tilida:

heart-ache-chuqur qayg‘u (heart dan “yurak” va ache
“og'riq)”;

heart-break-dard, qayg‘u (heart dan “yurak” va break
“sindirish”);

one’s heart is broken-yurak singan; dard o‘lgan;

one’s heart is breaking-yurak yorilmoqgda, yurak
gonga to‘lmoqda;

sry (weep) one’s heart out- achchiq yig‘lash; hamma
ko‘zlarni yig‘lash; o‘z dardini yig‘lash (ayn.: butun yurakdan
yig‘lash);

You're very kind; I shall need a friend now. I am
alone now, quite alone, and my heart is broken (H. Haggard,
“Stella Fresenius”, Ch. XVIIL. Ingl-ruscha lug‘at, 533)- Siz
menga juda mehribonsiz; men hozir do ‘stga muhtojman. Men
volg ‘izman, va mening yuragim singan.

“Dard” “yurak” da har ikkala tilda bir xil aks etadi,
uning ta’siri halokatli: ingliz tilida “kimningdir yuragini
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sindirish” shu odamni tamom qilish degani, va, bundan
tashqari, bu o‘lish demakdir.

Biroq, shuni qayd qilish lozimki, fagat o‘zbek tilida
“yurak” “jahl” konsepti tarkibiga kiradi. Mazkur konseptning
nisbatan  “batafsil”  tasviri qo‘yida: dard  yurakni
“uradi”,“tutadi”, “kiradi”, “sindiradi”, “kichraytiradi”, “ishdan
chiqaradi”, “yaqin keladi”.

“Quvonch”- “lazzat” ma’noli semantik guruh

O‘zbek tilida:

- shodlik, yaxshi kayfiyat;

- quvonch;

- xursand bo‘lish;

- ichdan sevinish (ayn.: yurak quvnamoqda):

Quvonch va g‘am birga.

O‘zbek tilida “yurak” “quvonch” konsepti tuzilishiga
kiradi. Aynan u quvonadi, lekin quvonch botinish
ko‘rinmaydi, kulgiga aylanmaydi, u “ichki”:

Shuningdek, shodlik fagat qayg‘u fonida seziladi, ular
uzviy bog‘langan. Har kimning shodligi alohida.

Boylar shodligi- boylik, kambag‘allar shodligi-bolalar.

O‘zbek tilida “quvonch”ning “yurak”ka ta’siri
kuzatiladi:

Yurak tug‘ilgan kuni lazzati- (kinoya) chin dildan
quvonch- yurak bayrami.

Ya’ni “quvonch” ijobiy tuygu sifatida xayotni
“engillashtiradi”, u “yurak™ni yengil, muvozanatsiz giladi.

“Quvonch”ning “yurak”ka ta’siri ingliz tilli dunyo
manzarasida mutanosib:

with a light heart- yengil ko‘ngil bilan

it’s a sad heart that never rejoices- quvonch
bo‘lmagan yurakka achinish kerak;

a light heart- xotirjamlik, shodlik (ayn.: yengil
yurak).

Nobazaviy tuyg‘ular semantik qaydi quyidagicha
guruhlarda taqdim qilinadi: 1) “emotsional holat” (tuyg‘u,
holat); 2) “emotsional ta’sir, bir butunlikda qabul qilish”
(sezgilar); 3) “emotsional kayfiyat” (kayfiyat); 4) “tuygu
emotsiyalari” (notinchlik, qurquv, uyalish, qayg‘u, tushkunlik
va boshqa); 5) “emotsiyalarniboshdan kechirish sababi/
nosababligi” (Xavfni kutish); 6) “emotsiyaning sifatli
hususiyatlari”, masalan, ichki xarakterning kutilmaganda
namoyon bo‘lishi va shu kabi, (ichki, tashqi, kungilli, asabiy);
7) “emotsiyalarni boshqarilmasligi” (jilovlanmagan); 8)
“emotsiyani kechirish intensivligi” (kuchli, katta, o‘tkir, o‘ta
me’yordan oshiq, yengil); 9) “emotsiyalarning ijobiy/salbiy
belgili yo‘nalganligi” (quvnoq, alamzada, zerikarli, umidsiz
tund, tushkunlikka tushgan). N.A. Karasavskiy tomonidan
berilgan mazkur tasnif “yurak” konseptli semantik guruh
materialida ham aniq ko‘rsatilgan.

“Xavotir” ma’noli semantik guruh

- xavotir olish, tashvishli holat;

- ko‘ngil xavotirlari, tashvishlari;

- Xavotir, hasrat;

- kechinma;

- tashvish, vahima;

- jonsaraklik, hayajonlanish;

- tahlikali, tashvishli;

- dildan qayg‘urish, nimadandir xavotir olish (ayn.:
yurak qurimoq);

- yuragi siqildi;

- yurak o‘rtayapti (ayn.: yurak aylantirmoqda).

- kim ko‘p tashvish cheksa, tez qariydi.

- tashvishsiz tez semiradi.

O‘zbek tilida “xavotir”dan:

Yurak qulayapti (qismlarga
parchalanyapti)- ko‘rquv, tushkunlik his
tushkunlikka tushmoqda;

yurak (ko‘ngil) joyida emas- kimdir tashvishlangan,
o‘zini juda notinch sezyapti;

bo‘linyapti,
qilayapti,
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yuragida jahannam-kimgadir juda og‘ir;

yurakdan  qayg‘uradilar  (ko‘ngildan)-
notinchlik his gilmog;

yurak joyida emas- (hayajon, xavotirdan).

Xo‘sh, nima Dice bo‘ldingiz? Ta’zim, janob, osing,

Beri keling... yurak joyida emas.

Tashvish qilmoq. Varianti: ko‘nglini g‘ash qilmoq
nima; yurag(i) g‘ash bo‘ldi- yurag(i)nigash qilmoq;
yurag(i)ning bir chekkasi g‘ash bo‘ldi; dil(i) g‘ash bo‘ldi-
dil[(i)]ni g‘ash qilmoq. Sinonimi: ko‘ngl(i) xira bo‘ldi-
ko‘ngl(i)ni xira qilmoq; tashvish tortmoq; ko‘ngl(i)ni
g‘ashlamoq- ko‘ngl(i) g‘ashlandi. Antonimi: ko‘ngl(i)
yorishdi- ko‘ngl(i)ni yoritmoq. O‘xshashi: ta’b(i) xira bo‘ldi-
ta’b(i)ni xira qilmogq.

Ko‘ngl(i) g‘ashga to‘ldi kimning. Qattiq tashvishda
bo‘Imoq.

... tirikchilik bu yerda ham hamma yerdagiday ekanini
darrov faxmladilar, ularning ko‘ngillari yana g‘ashga to‘ldi.
P.Tursun. O‘qituvchi.

Ko“ngl(i) g‘ashlandi. gh. ko‘ngl(i)ni g‘ashlamoq.

Ko‘ngl(i) g‘ash tortdi kimning. Bir oz tashvish
gilmog. Varianti: yurag(i) g‘ash tortdi. Sinonimi: ko‘ngl(i)
xiralashdi. O‘xshashi: ko‘ngl(i) g‘ash bo‘ldi; ko‘ngl(i)
g‘ashlandi.

Ko‘ngl(i) g‘ash kimning. Tashvishli, bezovta,
notinch. Varianti: ko‘ngilning bir chekkasi g‘ash (---); ko‘ngil
g‘ashligi (---); g‘ash ko‘ngl(i); yurag(i) g‘ash; yurag(i)ning bir
chekkasi g‘ash; yurak g‘ash(i); dil(i) g‘ash; g‘ash dil(i).
Sinonimi: ko‘ngl(i)xira; ich(i) g‘ash. O‘xshashi: ta’b(i) xira.

Boshgacha qilib aytganda, so‘zning kichik shakli
to‘g‘ridan to‘g‘ri yurak ichida joylashgan tuyg‘uga aloqador,
aynan “yurak”, “his” qiladi, aynan yurak “his qiladi”.

- kim, nimadir haqida qayg‘urish; nimadir his qilish
(ayn.: yurakda o‘syapti);

- yurakning to‘riga tegish (ayn.: yurakka kirish);

tashvish,

- dildan qayg‘urish (ayn.: dildan bilish);

- ko‘ngil uchun yetarli (ayn.: yurakdan yulib olish);

- xavotirga tutish; xavotirlanish (ayn.: yurak tutilib
qoldi, “adashish”);

- befarq bo‘lish (ayn.: ko‘ngil qoldi);

- yurakdan (ayn.: yurak chalg‘ib ketdi);

Shunday qilib, tuyg‘ular yurakda “o‘sadi”, unga
“kiradi”, uni “cho‘ktiradi”’, “unda qilinadilar”, “u ularni
biladi”, “undan o‘tadi”, uni adashishga majbur qiladilar.
Aynan tuyg‘ularning “ich”da joylashishi ularni ko‘ngilda sir
saqlashga olib keladi.

What boastful father in the fullness of his heart ever
related such wonder of his infant as kit never wearied of
telling Barbara in the evening time, concerning little Jacob? —
Qaysi ota faxrdan hayajonlanib, o ‘zining ajoyib o ‘g ‘li haqida
shunday mu jizalarni gapirishi mumkin. Kit kichik Jeykob

hagida  ogshomlari  Barbaraga  so‘zlab  berishdan
charchamasdi? (Sh. Diskens. “The old Curiosity Shop”.
ch. XXXVIII).

Hislar “yurak™ni qizdiradi, tuyg‘ular qanchalik
qizdirsa, yurak “harorati” shunchalik ko‘tariladi. Har ikkala
tilda ham “yurak”ni ochish hislarni to‘kib solish demakdir.

Ingliz tilli dunyoning manzarasi “yurak”ni uy deb
tasvirlaydi. Uy - bu o‘zida jamlagan barcha hossalari bilan
mugaddas, doim uyga gaytadilar. Yurak uyiga yetib borish —
demak odam markaziga, uning mohiyatiga yetib borishdir.
Oc‘rganilgan manba “yurak” konseptining turli xil emotsional
aspektlarini  namoyon qiladi. Amalda mazkur konsept
gatnashmagan emotsional soha mavjud emas. Har ikkala tilda
ham “yurak” — shubhasiz ramz, emotsiya va hislar “ombori”.
Emotsiya va hislar unda aks etishi bilan birga shakllanadi
ham. Olingan lisoniy ko‘rsatmalarga binoan yurakning
qo‘yidagi universal parametrlarini keltirish mumkinki,
ularning o‘zgarishi har ikkala til uchun ham xosdir.
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Magqolada o‘zbek xalq sehrli ertaklaridagi kishi nomlari, atoqli va turdosh otlar, mifonimlar, zoonimlar va toponimlar tahlil
gilingan. Sehrli ertak gahramonlarining ismlari, mifologik personajlar nomlari, sehrli buyumlar va joy nomlari hamda o‘lchov
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Annotation
The article analyzes personal names, proper and common nouns, mythonyms, zoonyms and toponyms in Uzbek folk tales. The
names of fairy-tale heroes, names of mythological characters, magic objects and toponyms, units of measurement, the place and

meaning of the name in the text of the tale, as well as the onomastics of the tale in general were studied.
Keywords: folklore, fairy tale, hero, name, noun, mythonym, zoonym, toponym.

Kirish. Ism inson hayotida ikki xil mohiyatda
namoyon bo‘ladi. Birinchisi, odamlar tomonidan tabiiy til
vositasida namoyon bo‘lsa, ikkinchisi, ilohiy mohiyatdir,
chunki ilohiy qoidalarga ko‘ra, narsalardan oldin ularning
ismlari paydo bo‘ladi. Kishilar ismida totemizm, animizm va
fetishizm belgilarining mavjudligi gadimiy inonchlar bilan
bog‘lig. Xalq og‘zaki ijodida o‘zining salmoqli o‘rniga ega
bo‘lgan ertakdagi so‘zlar, ismlar, joy nomlari, o‘lchov
birliklarini o‘rganish, uning badiiyatiga jo bo‘lgan sirlarni
o‘rganish ushbu sohada yangi imkoniyatlar dunyosini ochadi.

Sehrli ertaklarda onomastik birliklarni o‘rganish
e’tiborga molik masala bo‘lib, u qahramonlar nomidan
tashqgari, hayvonlar, mifologik personajlar hamda makon
nomlarini o‘rganishni o‘z ichiga oladi.

- Mavzuga oid adabiyotlar tahlili. Zabardast
folklorshunos H.Zarifov “folklor asarlarida tog‘-u tosh, qir-u
dala, joy nomlari, kishi ismlari, tarixiy shaxslar otlari ham
alohida o‘rin tutadi. Ba’zan bunday ism va nomlar doston yoki
ertak syujetiga alogasi yo‘qdek tuyulishi mumkin. Shu sababli
bunday holatlarda o‘sha nomlarni matndan tushirib qoldirish
yoki tarkibida shunday ismlar kelgan misralarni gisgartirish
to‘g‘ri emas. Shunday qilish bilan tarixiy faktni yo‘qotib
yuborish mumkin” [7], deya haqli ta’kidlab o‘tadi.

Aytish mumkinki, ertak personajlariga qo‘yilgan
“atoqli otlarga, avvalo, g‘oya va milliylik singdirilgan bo‘ladi.
Bu xalq og‘zaki ijodi namunalarida keng tarqalgan usul bo‘lib,
odatda, ijobiy gahramonlar ismiga ijobiy, salbiy gahramonlar
ismiga esa salbiy ma’no yuklanadi” [3].

Ertak gahramonlari nomi milliy tafakkurning, xalq
turmush tarzining, orzu va istaklarining tarjimoni bo‘lib,
g‘oyat rang-barangdir. Bu so‘zlar nomlash vazifasidan
tashqari, ism sohibiga munosabatni ham o‘zida aks ettiradi.
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Tilshunos olim A.Nurmonov shunday yozadi: “Badiiy
adabiyotda gahramonlarning xarakteriga mos ism tanlashga
harakat gilinadi. Masalan, “Tohir va Zuhro” dostonida Tohir —
pokiza, nugsonsiz; Zuhro — nurli, ko‘rkam; niyati qora bo‘lgan
gahramonga esa Qorabotir deb ot qo‘yiladi. Ko‘rinadiki, ism
insonning o‘z zurriyodiga bo‘lgan orzu-niyatining debochasi,
badiiy asarlarda esa gahramon xarakteriga ishoradir. Demak,
ismda gap ko‘p. Ismning tilsimini ochish, ma’nolarini belgilab
berish katta amaliy ahamiyatga ega™[8].

Ism inson hayotining ajralmas qismi bo‘lib, o‘zining
bir qgator vazifalariga ega. Ism ikki xil mohiyatda namoyon
bo‘ladi. Birinchisi, odamlar tomonidan tabiiy til vositasida
namoyon bo‘lsa, ikkinchisi, ilohiy mohiyatdir, chunki
narsalardan oldin ularning ismlari paydo bo‘ladi. Tarixiy
manbalarda kishilarga ism qo‘yish tarixi totemizm, shomonlik,
afsungarlik, ajdodlar e’tiqodi kabi qadimiy inonchlar bilan
bog‘ligligi ham aytib o‘tilgan: “qadim zamonlardan bolaning
sog® bo‘lishi, yashab ketishi, kelgusi baxti unga qo‘yiladigan
ism bilan bog‘liq bo‘ladi, deb hisoblashgan. Ismda taqdirga
ishorat bor degan g‘oya hanuzgacha yashab kelmoqda... Kishi
0°z ismiga o‘xshaydi, deb ishonilgan” [1].

- Tadgigot metodologiyasi. Ushbu tadgigot o‘zbek
xalq sehrli ertaklarida qo‘llanilgan ismlar — antroponimlar,
mifonimlar, zoonimlar, toponimlar, etnonimlar kabi nomlash
birliklarining lingvomadaniy xususiyatlarini aniglash, ularning
semantik  gatlamlarini  yoritish va  madaniy-ma'naviy
konnotatsiyalarini izohlashga qaratilgan. Tadgigotda quyidagi
ilmiy metodlar qo‘llanildi:

Deskriptiv  (ta’rifiy) metod — ertak matnlarida
uchraydigan ismlarni aniglash, ularni lingvistik tasniflash,
shakl va mazmun jihatidan tavsiflashda qo‘llanildi.
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Kontekstual tahlil — ismlarning matn doirasidagi
vazifasi, ular orqali ifodalangan obraz, ijtimoiy yoki estetik
ma’no kontekst asosida tahlil qilindi.

Etymologik tahlil — antroponim va mifonimlarning
tarixiy ildizlari, etnik, diniy yoki afsonaviy manbalari
aniqlanib, ularning lug‘aviy kelib chigishi tadqiq gilindi.

Lingvomadaniy yondashuv — har bir ism ortida turgan
xalgning urf-odati, gadriyati, dunyogarashi, diniy-tasavvufiy
qgarashlari, mifologik tasavvurlari aniglashga xizmat gildi.

Qiyosiy tipologik tahlil — o‘zbek sehrli ertaklaridagi
nomlash birliklari boshqa turkiy xalqlar ertaklaridagi o‘xshash
ismlar bilan giyoslanib, umumiy va milliy xususiyatlar aniglab
borildi.

- Tahlil va natijalar. Xalq ertaklarida ism gahramon
haqida “gapiruvchi” belgi bo‘lib, ko‘p hollarda qahramon ismi
ertak sarlavhasiga chigganini kuzatish mumkin. Sarlavha ertak
strukturasidagi muhim belgi bo‘lib, ertak haqidagi dastlabki
ma’lumot uning nomida ko‘rinadi. O‘zbek ertaklari nomlarida
belgilarning axborot berish vazifasi personajlarning ismi yoki
lagabi: Pahlavon Rustam, Momir bilan Somir, Mugbil
toshotar, Bulbuligo‘yo, Qironog‘a va hokazo; o‘ziga xos
(kasb-hunar, ijtimoiy mavqe, tashqi ko‘rinish, ruhiy holat va
hokazolarga oid) xususiyatga ega personaj nomlari: Shahzoda
Asad, Malikai Husnobod, Ermana mergan, Shomurod
go‘rqoq, Donishmand yigit, Aqlli giz, Ola toyli bola, Kulol
aka, Mahmud yamoqchi, Nurilla boyvachcha, Kambag‘al qiz,
Zar kokilli bola, No‘xatvoy, Baxtli kal, Qora mushkul ot, Ilon
og‘a va hokazo; joy nomlari ishtiroki: Susambil; ertak
atributlari nomlari: Gul uzuk, Uchar gilam, Oltin beshik, Oltin
tarvuz va h.k; xatti-harakatlar ifodasi: Kulsa — gul, yig‘lasa —
dur; llonning ishi — zahar solish, Chip yopish, Ur, to‘qmoq va
boshqalar orqali namoyon bo‘ladi. Kuzatishlarimizdan
ma’lum bo‘ldiki, ertak sarlavhasiga syujetda o‘zgarish
yasagan gahramon, mifologik subyekt yo sehrli predmet nomi
qo‘yiladi. Aksariyat ertak nomlari qahramonlar ismidan iborat
bo‘lib, bunda ismda ifodalangan badiiy yuk ertakning umumiy
mazmuniga alogador bo‘ladi.

Bundan tashqgari, ertak gahramonlarining ismlari
ularning funksiyasini ham aniglab keladi: Mugbil toshotar,
Karim botir, Guligahgah, Qilich botir, Ermana mergan va
hokazo. Shuningdek, gahramon nomlarida totemistik inonch-
e’tiqod belgilari — Ayigpolvon, Tuyayixon, Odamtoy,
Devbachcha, jismoniy nugson yoki kichiklik belgisi —
Qulogboy, Gungila, Pufakvoy, Xurmacha polvon, Xamir botir,
No‘xatvoy kabilar uchraydi.

Ismlar milliy tafakkur, xalq turmush tarzi, orzu va
istaklarining tarjimoni bo‘lib, g‘oyat rang-barangdir. Ismlar
nomlash vazifasidan tashqari, o‘z sohibiga munosabatni ham
o‘zida aks ettiradi. Kishi ismlarining sehrli ertaklarda
go‘llanilishi faqatgina qahramonlarni nomlashga emas, balki
ijodkor xalgning turli badiiy magsadlarini ifodalashga ham
xizmat qiladi. Ertakda ism ko‘pincha personaj xarakteriga
ishora qilib, gahramonlar ham, odatda, ismlarining mazmuniga
mos harakatlanadi.

G*Jalolov sehrli ertaklarda gahramonni nomlashni
quyidagi holatlar bilan tasniflaydi:

— tug‘ilish bilan bog‘lig;

— gahramonning ichki va tashqi belgilari bilan bog‘lig;

— gahramonning ijtimoiy hayoti va holatiga garab
nomlash [4].

O‘zbek xalq sehrli ertaklari matnidan kelib chiqib
kishi nomlarini, asosan, ikki katta guruh — atogli va turdosh
otlarga bo‘lish mumkin. Atoqli otlar o‘z navbatida kichik
guruhlarga bo‘linadi:

Odatiy ismlar:

a) yigitlar ismi — Ernazar, Ahmadjon, Sherzod,;

b) gizlar ismi — Zulxumor, Zumrad, Jamila.
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Bunday ismlar odatiy qo‘yiladigan nomlar bo‘lib,
aksariyati bir marta qo‘llanilib, boshqa ertaklarda qayta-gayta
uchramaydi.

“Gapiruvchi” ismlar:

A) yigitlar — Shamshirboz, tilla kokilli yigit;

B) gizlar — Tirnog‘i tilla qiz, Oltin qiz.

Bunday nomlar sehrli tug‘ilish tipiga mansub
qahramonlar orasida ko‘p uchraydi, ism ularning magik
xususiyatini bildiradi.

Lagablar - o‘zbek xalq ertaklarida lagab
personajlarning tashqi ko‘rinishiga, bajaradigan funksiyasiga
nisbatan qo‘llaniladi. Laqgablar hozirda salbiy ma’noda
tushunilsa-da, qadimda kishilarning fe’l-atvori, ko‘rinishi,
kasb-kori ularning ismiga qo‘shib aytilgan va uni tanib olish
oson bo‘lgan.

Ertaklarda turdosh nomdagi shaxs otlari ham ichki
guruhlarga bo‘linadi:

Qarindoshlikni bildiruvchi nomlar: chol-kampir, ota-
ona, o‘g‘il, qiz, opa- uka, opa-singil, aka-uka, er-xotin, o‘gay
ona, o‘gay qiz.

2. Mavgeni bildiruvchi nomlar:
shahzoda, savdogar...

3. Kasb-korni bildiruvchi nomlar: o‘tinchi, podachi,
ovchi...

Antroponimlar. O‘zbek ismlarining juda katta
boyligini bir joyga to‘plab, ma’nosini izohlab berish orqali
kelajak avlodga arzigulik ma’naviy meros qoldirgan tilshunos
olim E.Begmatovning quyidagi fikrlarini muhim ahamiyatga
ega: “Ismlarning asosiy lisoniy-kommunikativ vazifasi har bir
shaxsni yakkalab atash orgali uni boshga shaxslardan farglash,
ajratishga xizmat qilishdan iborat. E’tibor berib qaralsa, hech
bir ism shunchaki tanlanib bolaga qo‘yilmaydi. Har ganday
ism berilishi zamirida ota-onalarning biror magsad, orzu-
umidlari, farzandining sog‘ligi, kelajagi, istigbolini ko‘zlagan
ezgu niyatlar yotadi. Mana shu niyatlar bolaga ism tanlash va
berish uchun asos (motiv) vazifasini o‘taydi” [2]. Darhaqiqat,
ismda ikki xil mohiyat mavjudligini kuzatish mumkin:

1. Tjtimoiy til talabi bo‘lib, buni ota-ona, bobo-buvi,
umuman  kishilar  niyati,  orzu-armonlari  zamirida
rejalashtiriladi.

2. Tlohiy mohiyat bo‘lib, u taqdirning ismda aks
etishida ko‘rinadi. Ismda yo‘nalish, prinsip, boshlanish
mavjud bo‘lib, u bevosita “ong osti”’mizda rivojlanadi.

“Qahramon” ertagida yigitning ismi Qahramon bo‘lib,
uning kuch-qudrati va botirlik xususiyatlari ismida aks etadi.
“Er” so‘zi bilan yasalgan ismlar botir, qo‘rqmas ma’nolarida
keladi. Erkenja, Ernazar, Erkajon, Ermana mergan ismi
tarkibidagi “er” leksemasi bo‘yicha fikrlarni X.Zarif
tadqiqotlarida uchratish mumkin: “Ar” // “er” so‘zlari ko‘hna
yozma obidalarda “aran” // “eran” leksemalari ham ishlatilgan.
Bu so‘z Mahmud Koshg‘ariy “Devon”idagi “eran bila
nayzashdi” iborasida mavjuddir. XII asrda yashab ijod gilgan
alloma Zamaxshariyning “Muqaddimat ul-adab” asarida
forscha “mard” so‘zining “er”, “mardon” so‘zining esa “eran”
singari 0‘zbekcha mugqobillari berilgan” [5].

Qilichbotir, Qilichqora, Shamshirboz kabi ismlar
gahramonlarning muayyan xususiyatiga ishora giladi.
Nomshunos olim E.Begmatov fikricha, ko‘pgina olimlar
bunday ismlarni qilich kulti bilan bog‘laydi: “O‘zbek tilida
Omongilich, Qilicharslon ismlari bor. Olimlardan Xautsma
Qilicharslon ismi tarkibidagi Qilich so‘zini gqadimda xunlar
orasida tarqalgan “qilich kulti” bilan bog‘lagan va qilich
hamda arslon so‘zlarini shaxsning ota va onasi totemiga ishora
qiladi deb taxmin qilgan” [3].

Bundan tashqari, sehrli ertaklarda  yigit
qahramonlarning ismlari ba’zan bir-biri bilan “uyqash” bo‘lib
kelishi kuzatiladi. “Ernazar bilan Kimyonazar” ertagida bir
podshoning uch o‘g‘li bo‘lib, “to‘ng‘ich o‘g‘lining oti
Pirnazar, o‘rtancha o‘g‘lining oti Xo‘janazar, kenja o‘g‘lining

podsho, malika,
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oti Ernazar ekan”, “To‘qliboy” ertagida aka-ukalarning ismlari
Qo‘ldosh va Yo ldoshdir va bunday “qofiyadosh” ismlar hozir
ham odatda bir oilaga mansub bolalarga beriladi. Bizning
nazarimizda, bu kabi ohangdosh ismlarning tanlanishida
oiladagi farzandlarni o‘zaro jipslashtirish, ularning bir oilaga
mansubligini ta’kidlash ko‘zda tutilgan.

Lagablar. Ertaklar onomastikasida lagablar asosiy
nomlarga qo‘shimcha ma’no beruvchi, obrazni yaqqolroq
ifodalovchi birliklardir. Kishilarga lagab qo‘yish keng
tarqalgan odat bo‘lib, ularning paydo bo‘lishini 0‘z sababi bor.
Ular shaxsning nasl-nasabi, tashqi ko‘rinishi, xarakteri, kasb-
kori kabi ko‘plab xususiyatlarni qamrab oladi. O‘zbek xalq
sehrli ertaklarida bir xil nomga ega bo‘lgan bir necha kishini
ajratish uchun ularga xususiyatlaridan kelib chigib lagab
berilgan. “Laqab o‘z egasining biror jismoniy, aqliy, ruhiy
iste’dodi va kasbi, odamlar orasida o‘zini tutishi, biror ijobiy
yoki g‘ayritabiiy harakatiga ishora giladi.

— Lagab ism kabi gadimiydir;

— lagab shaxsga hazil-mutoyiba qilib berilgan nomdir;

lagab shaxsning norasmiy nomidir. U ko‘proq xalq
tilida, lahja va shevalarda yashaydi;

— ko‘pgina laqablarning motivativ asosi ko‘proq tor
doirada ma’lum bo‘ladi (oila a’zolari, kichik jamoa doirasi,
lagabni qo‘ygan shaxs va boshqalar);

— lagab familiya va ota ism udum bo‘lgunga gadar
ular vazifasini bajargan” [3].

Folklorshunos ~ K.Imomovning  fikricha, ertak
personajlari alohida nom bilan atalmay, biror belgi yoki lagab
bilan chaqirilgan. Olimning ta’kidlashicha, asl ismni sir tutish
magik afsun, animistik tushuncha bilan bog‘liq yovuz
kuchlardan saglanish niyatidan kelib chiggan [6].

Tilshunos E.Begmatov lagabga turli mualliflar bergan
izohlarni umumlashtirib, lagabni ta’riflashda bir qator
xarakterli xususiyatlarni hisobga olish kerakligini ta’kidlaydi.
Jumladan, “lagab o‘z egasining biror jismoniy fazilati yoki
nugsi, aqliy iste’dodi va kasbi, odamlar orasida o‘zini tutishi,
biror ijobiy yoki g‘ayritabiiy harakatiga ishora qiladi; lagab
ko‘proq xalq tilida, lahja va shevalarda yashaydi; ko‘pgina
lagablarning motivativ asosi ko‘proq tor doirada ma’lum
bo‘ladi (oila a’zolari, kichik jamoa doirasi, lagabni qo‘ygan
shaxs va boshqalar)” kabi fikrlari asoslidir [3]. O‘zbek xalq
ertaklarida “kal” so‘zi qahramon ismi emas, balki gadimgi
tabu zamirida yuzaga kelgan, keng targalgan lagablardan
biridir.

Turdosh nomlar. Of‘zbek xalq sehrli ertaklarida
turdosh nomlar ko‘plab uchraydi. Chol, kampir, bobo, otalar
odatda ismsiz keladi. Ismi yo‘q personajlar ko‘pincha
aniqlovchi+ot ko‘rinishida keladi. Masalan, yalmog‘iz kampir,
maston kampir, o‘gay ona, sehrli kampir, ogsoqolli chol.

Shuningdek, ertakda garilik belgilari uning poetik tasviridan
ham anglashiladi: sochlari oq, tishlari tushgan, munkillagan,
bukri va hokazo.

O‘zbek xalq sehrli ertaklarida barcha gahramonlar
ham o‘z ismiga ega emas, masalan, kenja botir, shahzoda,
yigit kabi turdosh nomlar ularning barcha davrlar va davralar
uchun yashovchanligini, moslashuvchanligini ta’minlagan.

Mifonimlar. Xayoliy, afsonaviy nomlar onomastik
ko‘lamga kiruvchi barcha atoqli ot guruhlari tarkibida
uchraydi. Nomning mifonim deb yuritilishiga sabab — unda
ifodalangan narsa, obyektning real mavjudlikka emas, balki
xayolga, tasavvurga, farazga asoslanganligidir. Demak,
nomning motivida mifik tasavvur yotadi. Sehrli ertaklarda
mifonimlar, asosan parilar, devlar, yalmog‘iz va ko‘makchi
personajlar nomlarida uchraydi.

Zoonimlar — hayvonlarga qo‘yilgan maxsus nom —
atoqli otlar bo‘lib, bunday nomlar qatoriga tarixiy afsonalarda,
folklor asarlarida uchrovchi otlar, badiiy obraz rolini
o‘ynovchi boshqa xil vaxshiy mavjudotlar (ajdaholar, timsoh,

yo‘lbars va boshqalar)ning atoqli otlarini ham kiritish
mumkin.
Toponimlar. Sehrli ertaklarda toponimlarni ikki

guruhga bo‘lib o‘rganish mumkin:

Real toponimlar. Ular ertakda qo‘llaniladigan hayotda
mavjud obyekt nomlari bo‘lib, ular ertakchi tomonidan
tinglovchilarga ertak voqealariga bo‘lgan ishonch va estetik
zavq berish magsadida qo‘llanilib, ko‘pincha ijrochilar o‘zlari
mansub joy nomlaridan foydalanadilar.

To‘qima toponimlar. Bunday toponimlar ertakning
makoniy ko‘lamini abstraksiyalash magsadida qo‘llanadi.
Makon bilan bog‘liq sirlilik, mavhumlikni bo‘rttirib
ifodalashga xizmat giladi. Jambil, Susambil, Ko‘hi Qof, Borsa
kelmas, Borsa xatar, Borsa kelar, Bog‘i Eram kabi joy
nomlarini to‘qima toponimlar tarkibida o‘rganish mumkin.

- Xulosa va takliflar. Xulosa qilib aytish mumkinki,
xalqda “Ellik yilda el o‘zgarar, to‘qson yilda til o‘zgarar”
degan maqol bor. Xalgning idroki o‘sib borar ekan, vaqt
o‘tgan sari muomaladagi so‘zlar, nomlar ham eskiradi,
tushunarsiz holatga kelib, o‘zining ommaviyligini yo‘qotadi.
Boshqa sohalar kabi til ham taraqqiy qiladi. Zero, so‘z
tovushlarini orttirib, cho‘zib, ma’nolarini siljitib rivojlanib
boradi. Vagqt bir joyda to‘xtab qolmagani kabi til ham u bilan
birga doimiy harakatda bo‘ladi.

O‘zbek xalq sehrli ertaklaridagi obrazlar va sehrli
buyumlar mohiyatida animistik, totemistik va magik
tasavvurlar, suv, olov, tosh va o‘simlik kultlariga bo‘lgan
ishonchning mavjudligi uning hayotiy voqelikni oddiy bayoni
emas, balki badiiy qayta ishlangan shakli ekanidan darak
beradi.
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AFORIZMLARDA METAFORANING AHAMIYATI
Annotatsiya
Mazkur maqolada aforizmlar tarkibida uchraydigan stilistik vositalardan biri bo‘lgan metaforaning ahamiyati yoritib beriladi.
Og‘zaki hamda yozma nutqda faol qo‘llaniladigan aforizmlar o‘ziga xos lingvistik murakkab birlik bo‘lganligi tufayli, ularda
uchraydigan metaforaning har bir aforizm tarkibida qanday ma’noda ifodalanyotganligini tushuntirib berishga bag‘ishlangan.

Aynan metaforaning boshqa stilistik birliklardan ko‘ra ko‘proq qo‘llanilishi batafsil yoritishga bag‘ishlangan.
Kalit so‘zlar: aforizm, stilistika, stilistik vosita, metafora, metaforik ko‘chim.

Kirish. O‘zbek xalqi boshqa millat vakillaridan o‘z
nutqida ko‘plab maqol, aforizm va bir gancha latifalarni
qo‘llashi bilan ajralib turadi. Ushbu vositalarni nutqda
foydalanish, uni qizg‘in ba’zan baxsli gilishga turtki bo‘ladi.
Aynan hozirgi zamoniy dunyoda aforizmlardan nutqda
foydalanish kishining ganchalik ilmga befarq emasligi, xatto
hayotdagi vaziyatlarni ham aforizmlarga bog‘lab o°‘z nutqida
foydalanish, aforizmlarga nisbatan insonlarni  befarq
emasliklarini guvohi bo‘lish mumkin. Ayniqsa aforizmlar
tarkibida uchraydigan stilistik vositalar aforizm mazmunini
yanada chuqur taxlil gilishga o‘quvchini undaydi. Aforizmlar
tarkibida aynan metaforaning boshga stilistik vositalarga
nisbatan keng qo‘llanilishi va ularning xususiyatlarni batafsil
yoritib  berish, ~ zamonaviy tilshunoslikning  dolzarb
masalalaridan biri hisoblanadi.

Mavzuga oid adabiyotlar tahlili: Aforizmlarni tadgiq
qilishda ko‘plab jaxon hamda o°‘zbek olimlari o‘z xissalarini
qo‘shgan. Xususan, R.Vendel [1], V.Vaddel [2], R.Terrense
[3], B.Koyli [4], M.Shepers [5] oz ishlarida aforizm va uning
o‘ziga xos xususiyatlari yoritib berilgan. O‘zbek olimlaridan
Z.Toshpo‘latov [6] ham aforizmlarni adabiy jihatdan o‘rganib,
uning semantik jihatlarni batafsil yoritgan. G.Qobuljonova [7],
G.Nasrullayeva [8], Sh.Mamaraimova [9] olimalarimiz
metaforaning qo‘llanilishi, ularning kontekstlarda qanday
ma’no kasb etishi, ularning turlari haqida o‘z ilmiy ishlarida
yoritib berishgan.

Tadgiqot metadologiyasi. O‘zbek va ingliz
aforizmlari tarkibidagi uchraydigan metaforani aniglashda
differensial-semantik usullaridan foydalanildi. Aforizmlar
tarkibidagi eskirgan, hamda yangi so‘zlarning qo‘llanilish
holatidan kelib chigib, tarixiy metoddan foydalanilgan.

Taxlil va natijalar. Aforizmlarni taxlil qilish
jarayonida shuni guvohi bo‘ldikki, ko‘p hollarda ularning
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tarkibida stilistik vositalardan biri bo‘lgan aynan metaforaning
qo‘llanilish doirasi boshqa birliklarga nisbatan ancha kengroq.
Shu jihatdan stlistika aforizmlar tarkibida muhim ahamiyatga
ega bo‘lgan tilshunoslikning bo‘limi sifatida yuqori o‘ringa
ega. Chunki aforizmlar tarkibida uchraydigan turli xil stilistik
vositalar aforizm mazmuni o‘quvchini yanada chuqurroq
fikrlash va tushunishga undaydi. Stilistik vositalardan biri
bo‘lgan metaforaga turli olimlar o‘zlarining izohlarini keltirib
o‘tishgan. “Ko‘chma so‘z (metafora) narsaga xos bo‘lmagan,
jinsdan turga, yoki turdan jinsga, yoxud turdan turga
ko‘chirilgan yoyinki o‘xshatilgan so‘zdir” [10]. A.Potebnya
“metafora qisqargan o‘xshatishdir” deya ta’rif keltirgan. Ya’ni
o‘xshatishga xos bo‘lgan “kabi”, “huddi”, “aynan”,
“o‘xshamoq” va hakazo so‘zlar tushirilsa, metafora yuzaga
keladi deya e’tirof etgan. Polyak olimi Y.Kasyan ham
yuqoridagi fikrni rivojlantirishga harakat qiladi: “Agar kelib
chigishini tekshiradigan bo‘lsak, shaksiz, aniglash mumkin
bo‘ladiki, u yoki bu metafora u yoki bu o‘xshatishdan
rivojlangan bo‘ladi deb fikr bildirgan. [11]. Olimlarning
fikrlaridan shuni aytish mumkin-ki, har qanday o‘xshatishni
namoyon (ilish bilan birga uni inkor etish ya’ni o‘xshatishda
ziddiyatni ham uchratish mumkin, bu holat esa metaforada
ham namoyon bo‘ladi.

Ushbu fikrlarni izohlash uchun olim va ulamolar
tomonidan beriladigan fikrlarga yuzlanamiz va ularni taxlil
gilamiz.

Dushman firibin yema,

Va maddox xushomadin chin dema.

A.Navoiy

Mazkur aforizmda alloma metaforani qo‘llab,
dushman hiyla-nayrangini yeb bo‘lmas narsaga o‘xshatib, uni
yema deya metaforini chiroyli tasvirlab bergan. Bundan
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tashqari majoziy ma’noda xushomadgo‘ylikni chin deb qabul
gilma deya ogohlantiradi.

Boshiga ish tushgan odamni shilish
kafanini yechib olishdek gap.

A.Qahhor

Ushbu aforizmda biror qiyin vaziyatga tushgan
insonni aldash, uni chuv tushurib ketishlikni xatto yechib
bo‘lmas kiyim kafanni yechib olishdek deya o‘xshatish
keltirib o‘tilgan.

If I have seen far from everyone, it is because | stand
on the shoulders of the greats.

I.Nyuton

Mazkur ingliz aforizmida Keltirilishicha agar men
hammadan uzoqni ko‘rgan bo‘lsam, bu mening buyuklar
yelkasida turganligimdan deya ushbu aforizmni 1.Nyuton
yoritib bergan. Ushbu fikrlari orqali meni qo‘llab-
quvvatlovchi insonlar mavjud va ular hamisha men uchun
yordamga tayyor gabilida fikrni ifodalagan.

Ahmogq kishi hikmat lazzatini bilmaydi, bamisoli tumov
kishi gulning hidini sezmaganidek.

— o likning

Zamaxshariy
Mazkur aforizmda metaforadan tashqari antiteza
stilistik vositasini ham uchratish mumkin. Aforizmdagi

“hikmat lazzati” so‘zlari orqali donolikni bilmaydigan, his
etmaydigan insonni uning lazzatini bilmaydi deya “tam”ga
qiyoslaydi. Gul hidini sezmaslik o‘zi asli mavjud sezgi bo‘lsa-
da, uni metaforik tarzda uni inkor etadi ya’ni hatto shu
hidniyam bilmaydi, bila olmaydi deya ta’riflaydi.

Keep the eyes wide open before marriage and half
shut afterward.

T.Fuller

Ushbu aforizmda T.Fuller turmush qurishdan oldin
umr yo‘ldosh tanlashda uni bilib, tanib, hamma yaxshi va
yomon fazilatlarini o‘rganib so‘ng turmush qurishni, oila qurib
bo‘lgandan so‘ng esa, uning barcha kamchiliklariga ko‘z
yumishi haqida ta’kidlamoqda. Shundagina oilaning yaxshi
bo‘lishi va baxtli hayot kechirishiga ishora gilgan. Mazkur
aforizmda ko‘zingni och deya uning yaxshi hamda yomon
fazilatlarini turmush qurush oldidan ko‘rgin, bilgin deya
maslahat bergan.

O ‘likdir hayotda hunarsiz kishi,

Hunarsiz bo ‘Igandan o ‘Igani yaxshi!

Termiziy

Alloma ushbu aforizmda hunari yo‘q bo‘lgan insonni
o‘lik kabi ekanligini aytib o‘tgan, ya’ni hunari yo‘q insonni
hayotida na mazmun, na ma’no bor ekanligini ta’kidlaydi.
Ushbu metaforik tasvirdan tashqari mubolag‘a stilistik
vositasidan foydalanilgan. “hunarsiz bo‘lgandan o‘lgani
yaxshi” deya hunarsizlik xatto o‘lim darajasigacha bo‘rttirib
tasvirlangan. “Hayot” va “o‘lim” tushunchalari orqali ushbu
aforizmda antiteza holati namoyon bo‘lgan.

Some people carry their hearts in their heads, many
carry their heads in their hearts. The difficulty is to keep them
apart and yet both actively working together.

Sterne

Ushbu aforizm mazmunida ba’zi insonlar yuragini
boshida ko‘tarib yursalar, ba’zilar esa boshini yuragida
saglaydi. Eng giyini ularni bir-biridan ajratib turishida va shu
bilan birga ikkisini ham faol ishlashidadir deb ta’riflangan.
Sterne ushbu fikrlari orqali “hearts in their heads” deya
yurakni boshda ko‘tarish deya hissiyotlardan aqlni ustun

qo‘ysa, ba’zilar esa “ heads in their hearts” deya aqlni
hissiyotlar ichida ekanligiga ishora qilgan. His tuyg‘u va aqlni
ramziy ifodalab ko‘rsatgan.

Kemada suzayotgan kishi tiriklar qatorida ham,
o ‘liklar qatorida ham bo ‘Imaydi.

Beruniy

Ushbu aforizmda keltirilgan “kemada suzayotgan
kishi” holati insonni ham o‘limi, ham hayoti, tirikligi bilan
bog‘liq holatni ifodalab kelgan. Ushbu holat orqali
metaforaning yorqin misolini ko‘rsatsa, alloma o‘liklar
qatorida ham, tiriklar qatorida ham bo‘lmaslikni tasvirlab,
antiteza holatini namoyon etgan.

Suspicion always haunts the guilty mind; the thief doth
fear in each bush an officer.

U.Shekspir

Mazkur aforizmda gumon hamisha aybdor ongni
ta’qib qilishi, qo‘rqib turgan o‘g‘rini esa har bir butada ofitser
borligini  his etadi deya ifodalaydi. Mazkur aforizmda
U.Shekspir eski arxaik so‘zlardan  “doth” so‘zidan
foydalangan bo‘lib, o‘sha davrning uslubini ko‘rsatib beradi.
Ushbu fikrlar orqali kishi o‘zini aybdor his etsa, aybdorlik
mugqarrar bo‘ladi, qo‘rquvlari esa yanada ortib boraverishiga
ishora gilgan.

Shunday kishilar bilan do‘st va yo‘ldosh bo ‘Imogq
kerakki shodligingda shod, hafaligingda hafa bo ‘Isin, oshga
o0 ‘rtoq, boshga to ‘gmoq bo ‘Imasin.

M.Abdurashidxonov

Ushbu aforizmda metaforadan tashgari bir nechta
stilistik vositalardan foydalanilgan. Antiteza va takroring
ko‘rinishi ~ sifatida  aforizmdagi  “shodligingda  shod,
hafaligingda hafa” so‘zlarni aytish mumkin. Bir-biriga
garama-garshi tushunchalar ifodalaganda antitezani, bir
so‘zning yana qayta foydalanishi sifatida takrorni olish
mumkin. Metafora esa “boshga to‘qmoq” so‘zini yomon do‘st
sifatida tasvirlaydi ya’ni yomon do‘st ham insonni boshiga har
xil balolar keltirishi mumkinligini keltirib o‘tgan.

Barcha ezguliklar bilim nafi tufaylidir. Bilim bilan
xatto osmonga ham yo ‘[ topiladi.

Y.Hojib

Alloma mazkur aforizmda mubolag‘a va metafora
kabi vositalar orgali bilimning qudrati ulug® ekanligini, hamda
cheksiz bo‘lgan osmonga ham yo‘l topilishiga imkon bor
ekanligini ramziy tavirlab o‘tgan. “Bilim nafi” deya
metaforani ifodalasa, “osmonga ham yo‘l topiladi” deb
bilimni haddan tashqari ulug® va muhim ekanligini ta’kidlaydi.

Xulosa. Taxlil natijalardan shuni xulosa gilib aytish
mumkinki, metafora boshqa stilistik vositalarga nisbatan faol
go‘llaniladi. Deyarli ko‘p aforizmlar tarkibida boshqa stislistik
vositalar bo‘lmasa-da, aynan metafora ko‘p ishlatiladi.
Metaforaning aforizmlar tarkibida uchrashining bir necha
sabablari mavjud. Aforizmning boshga birliklardan qisga
shaklda ekanligi, hamda o‘tkir ma’no berishi bilan farq giladi.
Shu jihatdan fikrlarni qisga, lekin obrazli hamda ramziy
ifodalash esa metaforaning asosiy bir gismi sanaladi. Metafora
orqali fikr qisqa bo‘lsa ham, lekin unda chuqur ma’no berishi,
falsafiy g‘oyalari bilan kitobxonni jalb etadi. Bundan tashqari
metaforada tasvirlangan fikrlar ko‘p hollarda hayotiy
tajribadan kelib chigib, misollar keltirib o‘tiladi. Metaforadagi
sitli chuqur ma’no anglatish, uning boshqa stilistik
vositalardan ajratib ko‘rsatuvchi jihati hisoblanadi.
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TARIX1Y TOPONIMLAR: ARAB TILI TA’SIRIDA SHAKLLANGAN ISPAN VA O‘ZBEK GEONOMIK MODELI
Annotatsiya

Ma’lumki, VIII asrdan boshlangan arablar istilosi Piriney yarim oroli hamda Movarounnahr (Markaziy Osiyo) hududlari til tizimi
va toponimikasiga sezilarli ta’sir ko‘rsatgan. Arab tilining lug‘aviy qatlamiga mansub ko‘plab atamalar nafagat umumiy
leksikaga, balki geografik nomlar — toponimlar tizimiga ham kirib borgan. Ushbu maqolada ispan va o‘zbek tillarida uchraydigan
arabcha toponimlar etimologiyasi, ularning fonetik moslashuvi va tarixiy asoslari lingvistik va madaniy kontekstda tahlil qgilindi.
Jumladan, ispan tilidagi Guadalupe, Almeria, Alhambra, Guadalajara kabi nomlar hamda o‘zbek tilidagi Rabot, Balandrabot,
Qo‘shrabot toponimlari tahlil etildi. Mazkur toponimlar o‘zaro geografik uzoqlikka qaramay, umumiy semantik ildizlarga ega,
bevosita arab tilining har ikki hudud til tizimidagi izlarini yaqqol ko‘rsatadi. Ushbu tadqiqot arab, ispan va o‘zbek madaniyatlari
o‘rtasidagi tarixiy-lingvistik alogalarni chuqurroq anglashga xizmat giladi hamda translingvistik hodisalar va madaniy merosni
tadqiq etishda muhim ilmiy asos bo‘la oladi.

Kalit so‘zlar: toponimika, arabcha-o‘zbekcha, arabcha-ispancha, etimologiya, fonetik moslashuv, tarixiy lingvistika, madaniy
meros.

HISTORICAL TOPONYMS: THE GEONOMIC MODEL OF SPANISH AND UZBEK UNDER THE INFLUENCE OF
THE ARABIC LANGUAGE
Annotation

It is well known that the Arab conquests beginning in the 8th century had a significant impact on the linguistic systems and
toponymy of both the Iberian Peninsula and the region of Mawarannahr (Central Asia). Numerous terms from the Arabic lexical
layer entered not only the general vocabulary but also the system of geographical names — toponyms. This article analyzes the
etymology, phonetic adaptation, and historical foundations of Arabic toponyms found in the Spanish and Uzbek languages,
within linguistic and cultural contexts. For example, the Spanish toponyms Guadalupe, Almeria, Alhambra, and Guadalajara,
along with the Uzbek toponyms Rabot, Balandrabot, and Qo‘shrabot, are studied in detail. Despite the geographical distance,
these toponyms share common semantic roots and clearly demonstrate the influence of Arabic in both language systems. This
research contributes to a deeper understanding of historical-linguistic ties between Arabic, Spanish, and Uzbek cultures and
provides a valuable scientific foundation for exploring translinguistic phenomena and cultural heritage.

Keywords: toponymy, Arabic-Spanish, Arabic-Uzbek, etymology, phonetic adaptation, historical linguistics.

HNCTOPHYECKHUE TOITIOHUMBI: TEOHOMMWYECKASA MOJEJIb HCITAHCKOI'O U Y3BEKCKOI'O AA3bIKOB
noJa BJIMSTHUEM APABCKOI'O SA3BIKA
AHHOTAIHS

H3BectHO, uTO apabckue 3aBoeBaHMs, HadaBmmecs B VIII Beke, oka3any 3HaYMTENbHOE BIMSHUE HA S3BIKOBBIC CHCTEMbI U
TONoHUMUKY Kak [Tupenelickoro momnyocrpoBa, Tak U peruoHa MasepanHaxp (CpenHsist A3us). MHOro4MCIE€HHbIE TEPMUHBI U3
apabCKOro JIGKCHYECKOTro CJI0s BOLLIM HE TOJBKO B OOLIMII CIIOBapHBIi 3amac, HO M B CHCTEMY reorpadMyeckux Ha3BaHHH —
TONIOHNMOB. B maHHOW cTaThe aHANMM3UPYIOTCS STUMOJIOTHSA, (OHETHUIecKas amanTalys M HCTOPUYECKHE OCHOBHI apaOCKhX
TOIIOHMMOB, BCTPEUAIOMINXCS B FICIAHCKOM U Y30€KCKOM SI3BIKaX, B JIMHIBHCTHYECKHX M KyJBTYpHBIX KOHTeKcTax. Hampmmep,
MOAPOOHO M3ydJaroTCs UCTIAaHCKUE TONOHMUMEI [ Bagemyma, Ansmepusi, AnmsramOpa u ['Bamanaxapa, a Taxke y30eKCKHe TOTOHHMBI
Pabor, banannpabor u Kompabdor. HecmoTps Ha reorpadudeckyro yaaneHHOCTb, 3TH TOHOHUMBI HMEIOT 00IINe CEMaHTUIECKHE
KOPHM M HarJISIJHO JIEMOHCTPUPYIOT BIMSHUE apaOCKOro s3bIKa B 00EMX SI3bIKOBBIX CHCTEMaX. JTO MCCIIEI0BaHUE CIIOCOOCTBYET
Gonee rimy0OKOMY MOHHMAHUIO UCTOPUKO-TMHIBUCTHYECKUX CBsI3el Mexay apaOCKol, CHAaHCKOH M y30€KCKOil KynbTypamu M
JaeT LIEHHYI0 Hay4dHYI0 OCHOBY JJIsl M3ydeHHs TPAHCIMHTBUCTUUECKHX SIBIEHMI M KyIbTypHOTro Hacienus. KitoueBble cioBa:
TONOHUMUS, apabo-NUCTIAHCKUH, apabo-y30eKcKuii, STuMonorus, (poHeTHUeCKas aganTalus, ICTOPHYECcKas TMHIBUCTHKA.

Kirish. Toponimlar — bu muayyan geografik hududlar
bilan bog‘liq bo‘lgan va joy nomlarini ifodalovchi leksik
birliklardir. Ular tilning lug’aviy boyligi tarkibiga kirib, xalq
tarixi, madaniyati hamda geografik muhitining uzviy alogasini
aks ettiradi. Toponimika esa geografik nomlarning kelib
chiqishi, rivojlanishi va hozirgi holatini o‘rganuvchi mustaqil
lingvistik fan sohasi hisoblanadi. Aksariyat joy nomlari
nihoyatda qadimiy bo‘lib, ularning etimologik tahlili turli
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xalglarning tarixiy migratsiyasi, o‘zaro madaniy ta’siri va
siyosiy jarayonlari hagida muhim ma’lumot beradi [3].
Turkiston o‘lkasi uzoq yillar davomida arab madaniy
ta’siri ostida bo‘lganligi sababli, mintaganing toponimik
tizimida arab tilining izlari yaqqol seziladi. Arab tili nafagat
din va ilm-fan tili sifatida xizmat qilgan, balki ko‘plab
geografik nomlarning shakllanishida ham muhim rol
o‘ynagan. Aynigsa, diniy e’tiqodlar, payg‘ambar va avliyolar
nomi bilan bog‘liq joy nomlari alohida o‘rin egallaydi [9].
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Bugungi kunda ham O°‘zbekistonda arab tilidan olingan
ko‘plab toponimlar saqlanib qolgan.

Shu bilan birga, arab istilosi davrida paydo bo‘lgan
rabot (harbiy istehkom) atamasi mintaga toponimikasida
alohida ahamiyat kasb etadi. Masalan, S. Qorayev o‘zining
Toponimika qo‘llanmasida Buxoro yaqinidagi Paykand
atrofida mingdan ortiq rabot bo‘lganini qayd etadi. Bu harbiy
postlar arablar tomonidan o‘z qo‘shinlarini joylashtirish
hamda turkiy xalglarning hujumidan himoyalanish magsadida
qurilgan. Hozirgi kunda ham O‘zbekiston hududida
Balandrabot, Beshrabot, Oltirabot, Chuqurrabot, Qo‘shrabot
kabi joy nomlari uchraydi.

Bundan tashqari, arab tilidan o‘zlashgan bob (bobil),
nahr, tal (tepa), masjid (machit), madrasa kabi atamalar ham
Markaziy Osiyo toponimiyasida keng uchraydi. Shuningdek,
arablar kelishidan avval mavjud bo‘lgan qadimiy joy nomlari
ham saglanib golgan. Masalan, Narshaxiyning Buxoro tarixi
asarida gayd etilgan Shofirkon, Karmana, G’ijduvon, Ishtixon
kabi toponimlar arab istilosidan oldingi davrlarga borib
taqaladi va mintaganing toponimik qatlamining ko‘p
girraliligini namoyon etadi.

Ispaniya hududida arab istilosi davomida shakllangan
va o‘z ahamiyatini saqlab qolgan ko‘plab geografik nomlar
mavjud. Bu toponimlar ispan madaniyati va til tizimida arab
madaniy ta’sirining muhim dalillaridan biri sifatida namoyon
bo‘ladi. Masalan, Mozarves, Mozarbitos (Salamanka hududi),
Toledanos, Villagallegos, Asturianos, Tormes kabi joy
nomlari arabcha ildizga ega bo‘lib, Andalusiya va uning
atrofidagi hududlarda arabcha toponimik unsurlarning keng
tarqalganligini ko‘rsatadi [4]. Aynigsa, harbiy va topografik
terminologiya ispan toponimiyasida arab tilining ta’sirini
ochig-oydin namoyish etadi.

Ispan tilida gariyb 4000 ga yaqin arabcha o‘zlashma
so‘zlar mavjud bo‘lib, bu ikki madaniyat o‘rtasidagi uzoq
tarixiy aloqalarni tasdiglaydi. Aynigsa, arabcha harbiy va
strategik atamalar ko‘plab toponimlar tarkibida uchraydi,
jumladan:

Atalaya — qo‘riq minorasi

Al-Matalla — harbiy lager

Al-Baroc — dushmanlik hududi

Al-Dea — gishlog

Al-Cala — gal’a

Al-Caid — komendant

Al-Bacea — ijrochi

Al-Cor — tepalik

Al-Foz — trakti

Shuningdek, Alcald (arabcha Al-Qal’a) Ispaniya
toponimiyasida keng targalgan bo‘lib, Alcald de Henares
(Madrid viloyati), Alcafiiz (Saragosa viloyati), Alcalda del
Obispo, Calahorra (Rioxa provinsiyasi) kabi oykonimlarda
uchraydi. Ushbu nomlarning umumiy xususiyati — ularning
arabcha ildizga ega bo‘lishidir, bu esa Andalusiya davrida arab
madaniy ta’sirining chuqur iz qoldirganligini isbotlaydi.

Toponimlarning etimologik tahlili

1. Guadalupe .

Arabcha yozilishi: 4l 52 (Wadi al-Lubbah)

Ispancha shakli: Guadalupe

Etimologiya:

Wadi (¢2)s) — arab tilida “vodiy”, “soy”.

Lubbah () — “daryo irmog’i” yoki “o‘tlog”.

Guadalupe toponimi Ispaniyaning Ekstremadura
mintagasida joylashgan mashhur Guadalupe vodiysi va
monastiri bilan bog‘liq bo‘lib, arabcha “wadi” atamasi bu
yerning tabily landshaftini aks ettiradi [4]. Ko‘pchilik
tadqiqotchilar “Guadalupe” nomining kelib chiqishini arabcha
Wadi (vodiy) va ispancha lobo (bo‘ri) so‘zlarining
kombinatsiyasi sifatida tushuntiradi, ya’ni “bo‘rilar vodiysi”
yoki “bo‘ri daryosi” ma’nosini anglatadi.

Biroq, ba’zi manbalarda bu nom “Wadi al-Lubbah” —
ya’ni “o‘tlogli vodiy” ma’nosida kelib chiqqani ta’kidlanadi.
Ushbu nom geografik joylashuv va tabiiy muhit bilan bevosita
bogliq bo‘lib, arab tilidan ispan tiliga o‘tgan fonetik va
semantik o°‘zgarishlarning yorqin namunasi hisoblanadi.

Guadalupe nomining kelib chigishi va tarixi bir necha
bosqichlarni o‘z ichiga oladi. Ushbu toponim dastlab
Ispaniyada paydo bo‘lib, keyinchalik ispan mustamlakachilari
tomonidan Yangi Dunyoga, aynigsa Lotin Amerikasiga olib
o‘tilgan.

Ispan tilidagi manbalarga ko‘ra, “Guadalupe” nomi
Meksika va butun Lotin Amerikasida mugaddas Bokira
Maryamga nisbatan ishlatiladi. Ushbu nom XVI asrda ispanlar
tomonidan aztek poytaxti yaqinida hindistonlik Juan Diego
oldida vahiyning ko‘rinishi bilan bog‘liq holda berilgan. Shu
bilan birga, bu nom Ispaniyaning Ekstremadura mintagasida
joylashgan mugaddas Virgen de Guadalupe ga ishora giladi.

Bu tahlil shuni ko‘rsatadiki, Guadalupe toponimi
o‘zining ilk kelib chiqishida arabcha ildizga ega bo‘lsa ham, u
ispan madaniy va diniy kontekstida yangi ma’no kasb etgan.
Ispanlar uni o‘z diniy tushunchalari bilan bog’lab, uni yangi
hududlarda saglab golgan va keng targatgan.

Jadval 1. Guadalupe toponimi: tarixiy va lingvistik jihatlar

Asosiy jihatlar Tavsif

Kelib chigishi Arabcha Wadi al-Lubbah — “O‘tlogli vodiy” yoki Wadi al-Lubb — “Bo‘rilar
vodiysi”

Ispancha shakli Guadalupe

Asosiy geografik joylashuvi

Ekstremadura (Ispaniya), Meksika, Lotin Amerikasi

Dastlabki diniy bog’liqlik

Virgen de Guadalupe — Ispaniyadagi bokira giz siymosi

Yangi Dunyo konteksti

XVI asrda Meksikada Juan Diego vahiysi orgali katolik diniy merosiga
aylangan

Lingvistik evolyutsiya

Arabcha wadi (vodiy) va lotincha yoki ispancha lobo (bo‘ri) so‘zlarining
kombinatsiyasi orqali o‘zgarishi

Madaniy ahamiyati

Katolik dunyosida mugaddas siymo sifatida hurmat gilinishi, yangi mustamlaka
hududlariga madaniy meros sifatida targalishi

Ushbu jadval Guadalupe toponimining lingvistik,
geografik, diniy va madaniy jihatlariga asoslangan holda
uning shakllanish jarayonini ko‘rsatadi. Dastlab, uning kelib
chiqishi arabcha “Wadi al-Lubbah” (“O‘tlogli vodiy”) yoki
“Wadi al-Lubb” (“Bo‘rilar vodiysi”) iboralariga borib
tagaladi. Keyinchalik Guadalupe nomi Ispaniyaning
Ekstremadura mintaqasida paydo bo‘lib, Virgen de Guadalupe
nomi bilan katolik diniy merosiga singib ketgan. XVI asrda
ispan mustamlakachilari ushbu nomni Meksikaga olib
kelishdi, u esa mahalliy Juan Diego vahiysi orgali yangi diniy
ma’noga ega bo‘ldi. Lingvistik jihatdan nom arabcha “wadi”
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(vodiy) va lotincha yoki ispancha “lobo” (bo‘ri) so‘zlari orqali
shakllangan bo‘lib, vaqt o‘tishi bilan fonetik va semantik
o‘zgarishlarga uchragan. Guadalupe nomining madaniy
ahamiyati juda katta bo‘lib, u katolik dunyosida muqaddas
siymo sifatida e’tirof etilgan va ispan mustamlakalari orqali
keng targalgan, shu bilan birga yangi hududlarda diniy va
madaniy identifikatsiyaning muhim elementi bo‘lib xizmat
gilgan.

Guadalupe toponimi turli madaniy, til va tarixiy
jihatlarni o‘zida mujassam etgan bo‘lib, uning kelib chiqishi
hagida bir nechta etimologik nazariyalar mavjud. Ushbu
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toponim Andalusiyadagi arab istilosi davridan boshlab
shakllangan va vaqt o‘tishi bilan turli tillarda turlicha talgin
gilingan.

Andalusiyadagi arabcha talqin. Bu nazariyaga ko‘ra,
Guadalupe arabcha wadi (“daryo”) va lubb (“bo‘ri”)
so‘zlarining birikmasidan hosil bo‘lgan. Ushbu atama
Andalusiyada keng tarqalgan bo‘lib, “bo‘rilar daryosi”
ma’nosini anglatgan. Bu, 0‘z navbatida, arablarning hududiy
nomlash an’analarining ispan toponimiyasiga bo‘lgan ta’sirini
ko‘rsatadi.

Hayvon nomlari bilan bog’liq talqin. Ispan
manbalarida arab dunyosida bo‘rilarni atash uchun turli so‘zlar
qo‘llanilganligi ta’kidlanadi. Andalusiyadagi arabcha “sirhan”
va “di’b” atamalari bo‘rilar bilan bog‘liq bo‘lib, ushbu
nomlarning shakllanishida muhim rol o‘ynagan.

Lotincha va arabcha uyg’unlashuvi. Boshqa bir
talqinga ko‘ra, Guadalupe nomi arabcha Wad-al-Luben

(“yashirin daryo”) atamasidan kelib chiqqan bo‘lib, bu
daryoning tor va yashirin yo‘nalishda oqishi bilan bog‘lig.
Ushbu versiya arab tilidagi “wadi” va “lubb” so‘zining
dialektal o‘zgarishlarini ham tushuntirib beradi.

Lotincha va arabcha aralash shakllanishi. Yana bir
versiyada Guadalupe nomi arabcha guada (“daryo”) va
lotincha lupus (“bo‘ri”) so‘zlarining birikmasidan hosil
bo‘lgan deb taxmin qilinadi. Bu nazariya ispan tilida arab va
lotin elementlarining uyg’unlashib, yangi semantik birlik hosil
qgilish jarayonini namoyon etadi.

Nahuatl tili  nazariyasi. Guadalupe nomining
Meksikadagi mahalliy talgini Nahuatl tiliga borib tagaladi. Bu
versiyaga ko‘ra, nom “ilonni ezuvchi’ ma’nosidagi afsonaga
asoslangan bo‘lib, Meksikada muqaddas Virgen de Guadalupe
siymosining paydo bo‘lishi bilan bog‘liq [2].

Jadval 2. Guadalupe toponimi: lingvistik tahlil jadvali

Nazariya Tavsif

Til va tarixiy asos

Hayvon nomlari bilan bog‘liq talqin
ta’sir gilgan.

Arab tilida bo‘rilarni ifodalovchi sirhan va di’b
atamalari mavjud bo‘lib, bu nomning shakllanishiga

Arab madaniyatining zoologik terminologiyasi ispan
toponimiyasiga ta’sir ko‘rsatgan.

Lotincha va arabcha uyg‘unlashuvi

Wad-al-Luben ("yashirin daryo") shaklida bo‘lib, bu
yerning geografik tuzilishi bilan bog’lig.

Arabcha "wadi" va "lubb" so‘zlarining dialektal
moslashuvi natijasida paydo bo‘lgan.

Lotincha va arabcha aralash shakllanishi

Arabcha guada ("daryo") va lotincha lupus ("bo‘ri")
so°zlarining uyg ‘unlashuvi natijasida hosil bo‘lgan.

Ispan tilidagi arab va lotin so‘zlarining fonetik-
morfologik integratsiyasi natijasida vujudga kelgan.

Nahuatl tili nazariyasi Guadalupe  Nahuatl

tilida  “ilonni
ma’nosidagi afsonaga asoslangan.

ezuvchi* XVI asrda Meksikada ispan mustamlakachilari
tomonidan qabul gilingan va mahalliy diniy

kontekstga moslashtirilgan.

Ushbu jadval Guadalupe toponimining turli etimologik
talginlarini aks ettirib, uning arabcha, lotincha va nahuatl tili
kontekstlaridagi ma’nolarini  ko‘rsatadi. Andalusiyadagi
arabcha talgin bu nomning arab istilosi davrida keng
targalganligini tasdiglab, uni wadi (“daryo™) va lubb (“bo‘ri”)
so‘zlaridan kelib chigqan deb izohlaydi. Tadqiqotimiz
davomida arabcha hayvon nomlarining ispan tilidagi
toponimlarga ta’siri  kuzatildi. Lotincha va arabcha
uyg‘unlashuvi esa Wad-al-Luben (“yashirin daryo”) atamasi
orgali nomning hududiy xususiyatlarga bog‘liq ekanligini
ko‘rsatadi. Lotincha va arabcha aralash shakllanishi arabcha
guada (“daryo”) va lotincha lupus (“bo‘ri”) so‘zlarining
fonetik-morfologik uyg‘unlashuvi natijasida shakllanganligini
bildiradi.

Nihoyat, nahuatl tili nazariyasi XVI asrda ispan
mustamlakachilari ~ tomonidan ~ mahalliy = madaniyatga
moslashtirilgan nom sifatida Guadalupe toponimini “ilonni
ezuvchi” degan afsonaga bog’laydi. Ushbu turli nazariyalar
Guadalupe nomining tarixiy va lingvistik o‘zgarishlarini
hamda madaniyatlar o‘rtasidagi uzviy bog’liglikni yaqqol
namoyon etadi.

Almeria — Ispaniyaning janubidagi Andalusiya
mintaqasida joylashgan qadimiy shahar bo‘lib, uning nomi bir
necha lingvistik qatlamlarni oz ichiga olgan. Bu toponim arab
istilosi davrida shakllangan bo‘lib, uning kelib chigishiga doir
turli nazariyalar mavjud.

Almeria nomining eng keng tarqalgan talqini arab
tilidagi “al-Mirayah” (&134) so‘zidan kelib chiggan bo‘lib, u
“oyna” yoki ‘“kuzatuv minorasi” degan ma’noni anglatadi.
Ushbu nom shaharni 955-yilda Qurtuba xalifasi Abdurrahmon
Il tomonidan asos solingan va uning strategik joylashuvi
bilan bog‘liq. Al-Mariyya (%)) atamasi arab tilida “qo‘riq
minorasi” yoki “ko‘zatuv joyi” ma’nosini ham anglatishi
mumkin, bu esa shaharning o‘rta asrlardagi mudofaa
ahamiyatini aks ettiradi.

Shuningdek, ba’zi manbalarda “Al-Mariyya” so‘zi
“dengizning oynasi” deb tarjima gilinadi. Bu izoh shaharning
O‘rta Yer dengizi qirg‘og‘ida joylashganligi va uning dengiz
orgali kelayotgan harakatlarni kuzatishda muhim strategik
nuqgta bo‘lganligini tasdiqlaydi. Almeria o‘sha davrda
Andalusning harbiy va savdo markazi sifatida xizmat gilgan.
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Almeria toponimi haqida boshqa lingvistik talqinlar
ham mavjud. Masalan, tadgigotchi Enrique Cabrejas ushbu
nomni iber tilidagi gisgartma deb hisoblaydi va u “tuzi ko‘p
qirg’oq” degan ma’noni anglatishini taklif giladi [1]. Ushbu
talgin shaharning dengizga yaqin joylashganligi va undagi tuz
qazib olish faoliyati bilan bog’liq bo‘lishi mumkin.

Alhambra — bu Ispaniyaning Granada shahrida
joylashgan va jahon me’morchiligining eng yuksak
namunalaridan  biri  hisoblangan gadimiy saroy-qal’a
majmuasi. Ushbu nom arab tilidan kelib chiqqan bo‘lib, “Al-
Hamra” (s!all) so‘zidan olingan. Arab tilida “hamra’”
“qizil” degan ma’noni anglatadi va bu nom gizg‘ish devorlari
bilan ajralib turuvchi inshootning o°ziga xos xususiyatidan
kelib chiggan.

Alhambra nomi qizil tuproq va yirik toshlardan
qurilgan devorlar bilan bog‘liq bo‘lib, aynigsa quyosh botishi
chog‘ida qizil rangning yanada yaqqol ko‘rinishi bu homning
shakllanishiga sabab bo‘lgan. Granada hududida arablar
tomonidan barpo etilgan ushbu saroy va harbiy istehkom
dastlab harbiy mudofaa magsadlarida qurilgan, birog vaqt
o‘tishi bilan andalusiyalik hukmdorlarning hashamatli
garorgohiga aylangan.

Alhambra qurilishi  Nasridlar sulolasi asoschisi
Muhammad | ibn Nasr (1238-1273) tomonidan boshlangan va
uning vorislari tomonidan davom ettirilgan. Ular “Al-Hamra’”
(Qizil Qal’a) nomini ushbu gasrni barpo etishda ishlatilgan
materiallarning tabiiy rangi bilan bog‘liq holda tanlashgan.
Alhambra nafagat istehkom, balki siyosiy, madaniy va diniy
markaz sifatida ham muhim rol o‘ynagan.

Alhambra nafaqat o‘zining harbiy-strategik ahamiyati
bilan, balki mugaddas joy va san’at markazi sifatida ham
ajralib turadi. Uning devorlari, ichki hovlilari va zallari nozik
nagshlari, mugarnas bezaklari va kufiy xat bilan ishlangan
yozuvlar bilan bezatilgan [1].

Saroyning tuzilishi o‘rta asr arab me’morchiligi va
Andalusiya islom san’ati tamoyillarini o‘zida mujassam etib,
Sharq va G’arb madaniyatlarining o‘zaro uyg‘unlashuvi
namunasiga aylangan.

Medina-Sidonia  — Ispaniyaning  Andalusiya
mintagasidagi  Kadis provinsiyasida joylashgan qgadimiy
shahar bo‘lib, uning nomi arab va lotin tillarining o‘zaro
uyg‘unlashuvidan kelib chiqqan. Ushbu toponim tarixan arab,
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finikiy, rim va ispan madaniyatlari kesishgan hududlardan biri
bo‘lib, har bir davr uning nomiga oz ta’sirini o‘tkazgan.

“Al-Madinah” (Auadl) — arab tilida “shahar” degan
ma’noni anglatadi. Arablar tomonidan istilo gilingan
shaharlarga “Madina” nomi berilgan bo‘lib, bu toponim
ularning hududiy nomlash an’analarini aks ettiradi.

“Sidonia” — lotincha va finikiycha kelib chigishga ega
bo‘lib, u qadimgi Finikiyaning Sidon shahriga (hozirgi Livan)
ishora qgiladi.  Finikiyaliklar ~ ushbu hududda savdo
koloniyalarini barpo etgan va Rim imperiyasi davrida bu nom
saglanib golgan [4].

Shunday qilib, Medina-Sidonia nomi arabcha va
lotincha unsurlar uyg‘unlashuvi natijasida shakllangan bo‘lib,
shahar tarixiy bosqgichlar davomida turli sivilizatsiyalar
ta’sirida rivojlangan.

VIII asrda arablar tomonidan bosib olinganidan so‘ng,
shahar arab madaniyati va islom arxitekturasi bilan boyitildi.
Andalusiyadagi arablar Medina nomini o°zlari qayta qurgan va
rivojlantirgan  shaharlarga berganlar, bu esa ularning
urbanizatsiya siyosatiga mos tushadi.

Medina-Sidonia arab istilosidan keyin Andalus
madaniyatining yodgorligi sifatida saglanib qgolgan. Shahar
o‘zining qadimiy arxitekturasi, tor ko‘chalari va tarixiy
binolari bilan mashhur bo‘lib, u Andalusiyaning madaniy
merosini 0‘zida mujassam etadi

Medina-Sidonia nafagat tarixiy obidalari,
o‘zining an’anaviy shirinligi — alfajor bilan ham mashhur.

“Alfajor” — arabcha “al-hast” (s4al) so‘zidan kelib
chiggan bo‘lib, “to‘ldirilgan” yoki “ichiga solingan” degan
ma’noni anglatadi.

Ushbu shirinlik arab oshxonasi ta’sirida shakllangan
bo‘lib, u Ispaniyaning eng qadimgi gastronomik meroslaridan
biri hisoblanadi.

Guadalajara — Ispaniyaning Kastiliya-La Mancha
mintaqasida joylashgan qadimiy shahar bo‘lib, uning nomi
arab tilidan kelib chiqqan. Ushbu toponim “Wadi al-Hijarah”
()5 305l iborasidan olingan bo‘lib, u “toshli vodiy” degan
ma’noni anglatadi.

“Wadi” (g2s) — arab tilida “vodiy”, ya’ni suv oqimi
o‘tadigan pasttekislikni anglatadi.

“Hijarah” (3J%=) — “toshlar”, ya’ni hududning toshloq
landshaftini ang’latuvchi so‘z.

Shunday qilib, Guadalajara nomi “toshlar vodiysi”
ma’nosini anglatib, shahar geografik xususiyatlari bilan
bevosita bog‘liq bo‘lgan. Ushbu nom shahar yaqginidagi
toshloq va g‘orli hududlar sababli arablar tomonidan berilgan
bo‘lishi ehtimol.

Arablar  istilosi  davrida  shahar  Andalus
madaniyatining ajralmas qismi bo‘lib, rivojlangan mudofaa
tizimiga ega bo‘lgan [9, 10]. XI asrda Kastiliya giroli Alfonso
VI tomonidan bosib olinganidan so‘ng, shahar ispan
nazoratiga o‘tgan, biroq uning arabcha ildizga ega nomi
saglanib qolgan. Vaqt o‘tishi bilan ushbu nom ispan
talaffuziga moslashtirilib, hozirgi Guadalajara shaklini olgan.

Guadalajara nomi Ispaniyaning arab-mavriy merosi va
Kastiliya an’analari uyg‘unligini aks ettiruvchi yorqin

balki

misollardan biri hisoblanadi. Ushbu toponim nafagat arab
tilining ispan  toponimiyasiga ta’sirini, balki ispan
madaniyatining o‘zlashtirish va moslashish jarayonlarini ham
aks ettiradi.

Tarifa — Ispaniyaning janubida, Gibraltar bo‘g’ozi
yaqginida joylashgan shahar bo‘lib, uning nomi arab tilidan
kelib chiggan. Ushbu toponim “Tarifah” (% k) so‘zidan
olingan bo‘lib, u VIII asrda Andalusga yurish qilgan arab
sarkardalaridan biri — Tarif ibn Malik nomi bilan bog’lig. 710-
yilda Tarif ibn Malik Shimoliy Afrikadan yetib kelib,
Ispaniyaning janubiy qirg’oqlariga birinchi arab harbiy
ekspeditsiyasini uyushtirgan va bu hududda oz ta’sirini
o‘rnatgan. Ushbu yurish ispan tarixida Al-Andalus davlatining
tashkil topishiga olib kelgan muhim bosqichlardan biri bo‘lib,
711-yilda Tarig ibn Ziyod boshchiligidagi asosiy arab
qo‘shinlari Ispaniyaga kirib kelishining tayyorgarlik gismi
sifatida xizmat qgilgan. Tarifa shahri ushbu tarixiy hodisalar
bilan chambarchas bog’liq bo‘lib, uning nomi arab istilosining
ilk bosgichlarini aks ettiradi. Bugungi kunda Tarifa nafagat
tarixiy ahamiyatga ega bo‘lgan shahar, balki Andalusning arab
madaniy merosini o‘zida mujassam etgan eng qadimiy port
shaharlaridan biri sifatida ham tanilgan.

Xulosa. Arabcha toponimlarning ispan va o‘zbek
tillaridagi shakllanishi lingvistik, tarixiy va madaniy jihatdan
chuqur iz qoldirgan murakkab jarayon bo‘lib, ushbu
nomlarning tahlili xalgaro madaniy alogalarni tushunishda
muhim ahamiyatga ega. Arab istilosi natijasida ispan va
o‘zbek hududlarida shakllangan toponimik qatlam nafaqat
geografik nomlash tizimini o‘zgartirdi, balki turli tillarning
fonetik va morfologik moslashuv jarayonlariga ham ta’sir
ko‘rsatdi.

Ispaniyada arab toponimlari ko‘pincha strategik,
harbiy va diniy ma’nolar bilan bog‘liq bo‘lib, Guadalupe,
Almeria, Alhambra, Guadalajara, Tarifa kabi nomlar arabcha
ildizlarga ega ekanligi bilan ajralib turadi. Ushbu
toponimlarning aksariyati arab istilosi davrida shakllangan
bo‘lsa-da, vaqt o‘tishi bilan ispan tiliga moslashtirilgan va
bugungi kungacha madaniy merosning bir gismi sifatida
saglanib qolgan. Aynigsa, Alhambra saroyi yoki Guadalupe
nomining ispan madaniy va diniy merosiga integratsiyalashuvi
arabcha va ispancha lingvistik uyg’unlikni yaqqol namoyon
etadi.

O‘zbekistonda esa arabcha toponimlar asosan diniy va
harbiy meros bilan bog‘liq bo‘lib, Rabot, Balandrabot,
Qo shrabot kabi nomlar arab harbiy istehkomlaridan meros
golgan. Shuningdek, masjid, madrasa, nahr, tal kabi arabcha
atamalar ham geografik nomlar tarkibida uchraydi va ular
o‘zbek tilining tarixiy qatlamlarida muhim o‘rin egallaydi.

Bu tadqgiqot shuni ko‘rsatadiki, til va madaniyatlar
o‘zaro ta’sir jarayonida doimiy rivojlanadi, va arabcha
toponimlarning ispan va o‘zbek tillarida saqlanib qolishi ko‘p
asrlik tarixiy, lingvistik va madaniy integratsiyaning yorgin
dalilidir. Ushbu nomlarning shakllanishi xalgaro madaniy
muloqot, tarixiy migratsiya va sivilizatsiyalar o‘zaro ta’sirini
tushunishda muhim kalit hisoblanadi.
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A CHORUS OF PAIN AND HOPE: HOW JAZZ TELLS THE STORY OF CULTURAL TRAUMA
Annotation

This article explores the narrative strategy in Toni Morrison’s Jazz (1992), focusing on its innovative use of literary jazz as a
technique to articulate African American cultural memory and identity. Through a detailed analysis of Morrison’s narrative style
- characterized by polyphony, improvisation, fragmentation, and the call-and-response structure - this study reveals how Jazz
transforms the African American oral and musical tradition into a powerful literary form.
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Morrison.

XOP BOJU M HAIEXKJIbI: KAK “JI7KA3” PACCKA3BIBAET UCTOPHUIO KYJIbTYPHOM TPABMbBI
AHHOTaLUA

B manHO# cTaThe paccMaTpuBaeTCs MOBECTBOBATENbHAs cTpaTerus B pomane Tornn Moppucon ka3 (1992), ¢ akuenTtoM Ha eé
MHHOBAIIMOHHOE HCIIONB30BAaHNUE JINTEPATYPHOTO JpPKa3a Kak NMpHéMa A BBIPAKEHUS KyIbTYPHOH NMaMATH M MICHTUYHOCTU
appoamepukanieB. [locpeacTBOM HETaTbHOTO aHaliM3a IIOBECTBOBATEIBHOTO CTHIA MOPpPUCOH - XapaKTepH3YIOLIErocs
nomudoHuell, UMIpoBU3aIel, pparMeHTallMell U CTPYKTYPOH «BBI30Ba W OTBETa» - HCCIIEAOBAHUE ITOKa3bIBaeT, Kak JIka3
npeBpaniaeT ahpoaMepUKaHCKYIO YCTHYIO M MY3bIKAIBHYIO TPAJIUIUIO B MOIIHYIO JINTEPATYPHYIO GOpMY.

KnroueBnie cioBa: JlureparypHbld mka3, appoamMepuKaHCKas JHTepaTypa, IOJH(OHMs, OBECTBOBATENIbHAsI CTpaTerws,
MMITPOBH3ANNS, KyIbTypHas MaMsTh, ToHH MoppHCcoH.

OG‘RIQ VA UMID XORI: “JAZZ” ORQALI MADANIY TRAVMA HIKOYASI
Annotatsiya

Ushbu maqola Toni Morrisonning Jazz (1992) romanidagi hikoya qilish strategiyasini o‘rganadi. Asarda Morrisonning «adabiy
jazzyni - afroamerikaliklar madaniy xotirasi va identitetini ifodalash vositasi sifatida innovatsion tarzda qo‘llashi tahlil gilinadi.
Morrisonning uslubiy yondashuvi - polifoniya, improvizatsiya, fragmentatsiya va «savol-javoby (call-and-response) strukturasiga
asoslangan tahlil orgali, magolada Jazz ganday qilib afroamerikaliklar og‘zaki va musiqiy an’analarini kuchli adabiy shaklga
aylantirishi ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: Adabiy jazz, afroamerikaliklar adabiyoti, polifoniya, hikoya gilish strategiyasi, improvizatsiya, madaniy Xotira,

Toni Morrison.

Introduction. Toni Morrison’s Jazz (1992) occupies a
unique place in the landscape of American literature, standing
as both a profound exploration of African American history
and a formal experiment that challenges traditional narrative
structures. Morrison’s engagement with jazz as a metaphor
and a narrative strategy reflects her broader project of
rewriting the cultural and historical narratives of Black
America. Scholars such as Gates (1988), Neal (1968), and
Morrison herself (1994) have long noted the significance of
African American vernacular traditions in shaping literary
forms that resist hegemonic paradigms. In Jazz, Morrison
extends this tradition by embedding the aesthetics and ethos of
jazz music into the very structure of her novel, creating what
scholars have termed a “literary jazz” [1, 2].

The reserach explores the unique narrative style in
Jazz, focusing on how Toni Morrison uses jazz-inspired
techniques - like improvisation, polyphony, call-and-response,
and fragmentation - to weave a story that both reflects and
responds to African American cultural memory and trauma.
By shaping Jazz as a vivid expression of the African American
experience, this study highlights how Morrison’s storytelling
goes beyond just being an artistic innovation - it’s also a
powerful way to express cultural identity and resistance. Also
looks at how Morrison challenges traditional Eurocentric
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literary norms, offering instead a narrative approach that
embraces complexity, fluidity, and defiance.

Literature Review and Methodology. This research
employs a qualitative literary analysis approach, combining
close textual reading of Morrison’s Jazz with insights from
African American literary theory, musicology, and narrative
studies. The study draws upon key theoretical frameworks,
including Mikhail Bakhtin’s (1984) concept of polyphony and
dialogism, Henry Louis Gates Jr.’s (1988) theory of
Signifyin(g), Houston A. Baker Jr.’s (1984) ideas on blues and
jazz in literature, and Toni Morrison’s (1994) own essays on
narrative form and Black cultural expression.

Primary sources include Morrison’s novel Jazz and her
critical writings, particularly Unspeakable Things Unspoken
(1994). Secondary sources encompass scholarly works on jazz
as a cultural and musical form [1, 2], African American
literary criticism [3, 4], and critical studies of Morrison’s work
[5, 6]. The analytical process involved identifying specific
narrative techniques in Jazz, mapping them onto jazz
aesthetics, and interpreting their significance within the
cultural and historical context of African American life in
early 20th-century Harlem.

The study also examines Morrison’s own reflections
on her writing process, paying particular attention to her
characterization of Jazz as a “jazz gesture” [6]. By situating
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these analyses within broader discourses on cultural hybridity
and narrative theory, the research aims to provide a
comprehensive understanding of Morrison’s narrative
strategy. The analysis of Toni Morrison’s Jazz demonstrates
that narrative polyphony is not merely a stylistic device but a
profound structural strategy that Morrison uses to embody the
complexity of African-American cultural trauma. The
polyphonic design - characterized by multiple, often
contradictory, narrative voices; temporal fragmentation; and
the interweaving of personal and collective histories - enables
Morrison to challenge dominant historiographies and represent
the lingering effects of trauma within African-American
memory.

One of the most significant findings is the role of the
narrator as an unreliable, fragmented, and emotionally
invested presence. The narrator in Jazz is not an omniscient or
detached observer but a self-conscious voice that fluctuates
between knowing and not knowing, between involvement and
distance. As Morrison writes, “/’m crazy about this City” [6],
the narrator admits their partiality, affection, and limitations.
This narrative self-awareness aligns with Bakhtin’s concept of
dialogism, where the author’s voice is but one among many,
and no single perspective dominates the narrative field [7].
The narrator’s hesitations - “I thought | knew them, but I
didn’t” [6] - mirror the gaps and uncertainties inherent in
traumatic memory. Caruth emphasizes that trauma is not fully
accessible in the moment of its occurrence; it resurfaces later,
often in fragmented, non-linear ways. Morrison’s narrative
structure, with its temporal shifts and recursive loops,
embodies this belatedness of trauma.

The novel’s multiple character perspectives - Joe’s
haunted recollections, Violet’s yearning and rage, Dorcas’s
youthful defiance, Alice’s moral rigidity - create a tapestry of
voices that refuse a single authoritative account. For instance,
Joe’s confession that he “loved Dorcas too much” [6] contrasts
with Violet’s perspective, which oscillates between jealousy
and a strange sense of kinship with Dorcas. These conflicting
viewpoints, left unresolved, reinforce the notion that trauma is
not a singular event with a singular meaning but a site of
ongoing struggle and negotiation. As LaCapra suggests,
traumatic histories often resist closure and demand continual
reinterpretation [8].

Another key finding is the function of temporality in
Jazz. The novel’s non-linear structure - jumping between the
1920s Harlem present, characters’ Southern pasts, and
fragmented memories - reflects what LaCapra terms the
“acting-out” of trauma, where past and present collapse into
each other [8]. The repeated revisiting of Dorcas’s death,
Violet’s attack at the funeral, and Joe’s feelings of
abandonment by his mother mirror the cyclical, unresolved
nature of traumatic memory. This temporal fragmentation
echoes Paul Gilroy’s notion of the “Black Atlantic” as a space
of diasporic identity forged through rupture, displacement, and
recombination [9].

Results. The motif of jazz music itself, as both content
and form, is integral to Morrison’s narrative strategy. Jazz
music, with its improvisational structure, syncopation, and
layering of individual instruments into a collective sound,
serves as a metaphor for both the fractured experience of
trauma and the creative potential of cultural expression. As
Griffin argues, Morrison’s use of “jazz aesthetics” allows her
to write the experience of migration, loss, and reinvention in a
form that mirrors the improvisational spirit of Black cultural
survival [10]. The novel’s repetitions, variations on themes
(such as the repeated images of birds, the City, and wounds),
and the soloing of different character voices resemble a jazz
composition where dissonance and harmony coexist. This
aesthetic choice aligns with Butler’s theory of performativity,
where identity and memory are not fixed but are constituted
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through repeated acts. Morrison’s narrative performs trauma,
enacting its fragmentation, recursiveness, and elusiveness,
rather than simply describing it [11].

Morrison’s Jazz resists the traditional Western
narrative arc that moves toward resolution, catharsis, or moral
closure. Instead, the novel ends with an ambiguous, lyrical
reflection: “Don’t ever think I fell for you, or fell over you. I
didn’t fall in love, I rose in it” [6]. This refusal of closure
challenges the reader to engage with trauma as an ongoing
process rather than a problem to be solved. Bhabha’s theory of
cultural hybridity and the “Third Space” is also relevant here,
as Morrison’s narrative creates a liminal space where
competing histories, identities, and memories coexist without
synthesis.

Discussions. The novel’s engagement with the
sociohistorical context of the Great Migration, racial violence,
and systemic inequality reinforces the political stakes of
narrative form. Morrison situates her characters within a
continuum of historical trauma - Joe’s abandonment as a child
by his mother, Violet’s memories of rural poverty, and
Dorcas’s struggle for autonomy as a young Black woman - all
echo the broader collective trauma of African-American
history.

Morrison’s Jazz embodies trauma through its formal
innovations: the multiplicity of perspectives, the fracturing of
time, the improvisational and performative voice of the
narrator, and the evocation of jazz music as a model for both
individual and collective expression. These elements coalesce
into a narrative that does not offer closure or healing in a
conventional sense but instead insists on the necessity of
remembering, revisiting, and re-narrating trauma. As Morrison
herself affirms, “Memory is the deliberate act of remembering,
a form of willed creation” [6]. In Jazz, this act of remembering
is shared among characters, narrator, and reader alike,
implicating all in the ongoing process of witnessing and
reimagining the past.

Morrison constructs Jazz as a multi-voiced narrative,
where characters such as Joe, Violet, Dorcas, and even the city
of Harlem itself contribute distinct perspectives. This
polyphony mirrors the improvisational ensemble of a jazz
band, where no single instrument dominates, but rather, voices
intertwine to create a layered and textured composition. The
narrator - an enigmatic, often unreliable voice - shifts in tone
and perspective, sometimes offering omniscient commentary,
other times becoming entangled in the characters’ emotions.
This narrative layering disrupts the traditional linear plot,
creating a syncopated rhythm that echoes the unpredictability
of jazz performance [7].

Improvisation in Jazz manifests in the fluid, often
abrupt shifts in narrative time and space. Morrison’s prose is
marked by nonlinear temporality, where past, present, and
future coexist in a kaleidoscopic pattern, much like the
spontaneous riffs in a jazz piece. The fragmentation of
narrative strands - such as Joe’s affair with Dorcas, Violet’s
breakdown, and the collective memory of the Harlem
community - reflects the improvisational nature of jazz, where
structure emerges through performance rather than
premeditated design [5].

Morrison incorporates the African American oral
tradition of call-and-response into the fabric of Jazz. This is
evident in the narrator’s direct engagement with the reader -
posing questions, offering commentary, and responding to the
characters’ actions. For example, the recurring question
“Where is she?” and the reply “There she is” exemplifies this
dynamic [6]. The novel thus becomes an interactive space,
where meaning is co-constructed through dialogue between
voices, mirroring the participatory ethos of jazz performance

[3].




O‘zMU xabarlari Bectauk HYY3

ACTA NUUz | FILOLOGIYA | 1/6 2025

Morrison’s narrative strategy also functions as a
repository of cultural memory. By weaving in historical
allusions - the Great Migration, the Harlem Renaissance, and
the legacy of slavery - Jazz situates individual stories within
the broader tapestry of African American experience. The
improvisational form becomes a means of reclaiming silenced
histories, allowing characters to re-narrate their lives outside
the constraints of Eurocentric literary norms [6].

Morrison’s Jazz exemplifies how literary form can
serve as an act of cultural resistance. By appropriating the
aesthetics of jazz music, Morrison challenges the monological
structures of Western literature and asserts a Black expressive
mode rooted in oral tradition, musicality, and communal
memory. As Gates argues, the act of Signifyin(g) -
repurposing dominant cultural forms for subversive ends - is
central to African American literature. The significance of
Morrison’s narrative strategy extends beyond formal
innovation. It addresses fundamental questions about
language, representation, and cultural survival. Morrison’s
concept of the “unspeakable” - the trauma of slavery, the
violence of racial oppression, and the erasure of Black

voices—finds articulation in the nonlinear, improvisational
language of jazz [6].

Jazz invites readers into an active interpretive role,
challenging them to navigate the gaps, silences, and
contradictions within the text. This participatory reading
mirrors the communal listening experience of jazz, where
meaning emerges through engagement rather than passive
consumption. By dissolving narrative hierarchies and
embracing multiplicity, Morrison’s work becomes an
inclusive, democratic space that resists the exclusionary
tendencies of dominant literary traditions.

Conclusion. Morrison’s narrative strategy in Jazz is
not merely an aesthetic choice but a political and cultural
intervention. It redefines the possibilities of the novel form,
foregrounds African American cultural expression, and
challenges the literary canon to accommodate voices and
experiences long marginalized. Morrison’s Jazz thus stands as
a testament to the transformative power of narrative - a power
rooted in the improvisational, polyphonic, and liberatory spirit
of jazz itself.
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Igbol Mirzo zamonaviy o°‘zbek adabiyotida muhim
o‘rin tutuvchi shoirlardan biri sifatida e’tiborni tortadi. Uning
asarlarida milliy qadriyatlar, yangicha dunyogarash va
zamonaviy estetik anglash birlashgan holda namoyon bo‘ladi.
Shu ma’noda, Igbol Mirzo poetikasining lingvistik asoslarini
tahlil qilish, ya’ni lingvopoetik xususiyatlarini aniqlash
zamonaviy adabiyotshunoslik ilmi uchun muhim ahamiyat
kasb etadi. Zamonaviy lingvistik tahlil nazariyalari bizga
badily matnlar soxasida til birliklari qanday rol o‘ynashi,
ularning amaliy poetik funksiyalari nimalarda ko‘rinishi kabi
bir gator dolzarb savollarga javob topish imkonini beradi.
Igbol Mirzo asarlarida, xususan, shoiriyat tafakkurining
konkret lingvistik ko‘rinishlari undagi individual uslub,
metaforalar tizimi, ramzlar jarayoni, so‘z tanlash me’yorlari
orqali ilmiy jihatdan ochib berilishi mumkin.

Igbol Mirzo oz she’riyatida milliy ruhni ochib berish
bilan birga, uning leksik gatlamida zamonaviy inson ongini
ifoda etadigan so‘z birikmalari, obrazlar, turli anglashularni
yoritib beruvchi so‘z cho‘qqilaridagi farqli jarayonlar mavjud.
Unga xos bo‘lgan leksik boylikda, avvalo, o‘zbek tilining
shevalarida uchraydigan ayrim so‘zlarning mahalliy kolorit
ravishida qo‘llanishi e’tiborga molikdir. Shu bilan birga, shoir
arabcha yoki forsiy lug‘at birikmalaridan voz kechmasdan,
ayrim hollarda tushuncha kampaniyasini boyitish magsadida
ulardan ham foydalanadi. Adabiy til bilan bir gatorda asl
milliy nutqtagi shakllar, leksik birikmalar Igbol Mirzo
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poetikasining asosiy ustunlaridan biri sifatida ko‘zga
tashlanadi. Bu metod uning asarlarini bir garashdayoq ajratib
turadigan o‘ziga xoslikni yaratishda muhimdir. Shoir lirikasida
zamonaviy tushunchalar bilan birga an’anaviy ma’naviy
ideallarni birlashtiruvchi anjuman mavjud bo‘lib, u so‘z
tanlash borasida alohida estetik funksiyani ta’minlaydi.

Igbol Mirzo she’riyatida badiiy matnlar lingvistik
tahlilini chuqurlashtirishda metaforalar tizimi muhim o‘rin
tutadi. Metafora — sergirra poetik vosita sifatida tasvirni
ravshanlashtirish, emotsional ta’sirni kuchaytirish va asl
g‘oyani ramziy ifoda etishda xizmat qiladi. Shu sababli shoir
metaforalari orqali bir vaqtning o‘zida ham milliy ruhni, ham
universal tushunchalarni yoritishga erishadi. Metaforalar,
albatta, shoir tafakkuridagi madaniy, tarixiy, shaxsiy tajriba
bilan bog‘liq asociy simvollar bilan ham uyg‘unlashadi. Misol
uchun, Igbol Mirzo she’rida Vatan ramzi asosiy timsollardan
biri bo‘lib, u “ona”, “dil”, “yurdk” tushunchalari orqali ham
teskari, ham bevosita tarzda ramzlashtiriladi. Shu ramz gilish
jarayonida shoir milliy tarix, an’analar, barhayot qadriyatlar
bilan bogliq turli poetik assotsiatsiyalarni uyg‘unlashtiradi.
Natijada, metafora nafagat poetik taassurot beradigan uslubiy
vosita, balki millat ongini uyg‘otuvchi kuchli ma’naviy manba
sifatida ham namoyon bo‘ladi.

Shoir leksik gatlamda turli madaniy manbalardan
ilhom olayotganini inkor etmagan holda, milliy o‘zlikni teran
anglash g‘oyasini birinchi o‘ringa qo‘yadi. Bu ma’noda, Igbol
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Mirzo she’rida shevalardan foydalanish, tarixiy so‘zlar yoki
eski o‘zbek tiliga xos ayrim shakllarning ehtiyotkorlik bilan
tathiq etilishi ham kuzatiladi. Masalan, ko‘pgina an’anaviy
tushunchalar, tarixiy vogealar, milliy gahramonlik ramzlari
shoir nutqida kutilmagan lirik hissiyot bilan uyg‘unlashadi.
Mana shu jihat ulamolar tomonidan “stilizatsiya” sifatida
baholanishi ham mumkin. Shu bilan birga, bu hodisani
“stilizatsiya”dan ko‘ra, ko‘proq “haqiqiy moyillik” deb
ta’riflash maqsadga muvofiq, chunki shoir an’anaviy til
elementlarini jonli poetik jarayonda hagiqiy hissiyot bilan
birlashtiradi.

Igbol Mirzo she’rini sintaktik jihatdan tahlil gilganda,
shoir ko‘p holatlarda ixcham, ammo kuchli ta’sirga ega
qurilmalarga murojaat qilishini ko‘rish mumkin. U asarlarida
sodda, gisga, birog nogahonlik bilan ajralib turadigan jumla
bilan kuchli estetik zarba beradi. Bu uslubda xalgaro
poeziyada ko‘proq “lakonizm” deb ataladigan holat ko‘zga
tashlanadi. Shu bilan birga, ayrim she’rlarida shoir ko‘proq
ko‘pikala jumla, taniqli epitetlar, bir-biriga bog‘liq
aniglovchilar bilan boyitilgan uzun ifodalardan ham
foydalanadi. Bunday antagonistik uslubiy yondashuv lirik
qahramon ruhiyatidagi ko‘tarinki emotsiyani ifoda etishda
yordam beradi. Ayni holatda, magsad aniq bir tushuncha yoki
holatning qay darajada noyob ekanini ko‘rsatishdir. Ikki xil
ko‘rinishdagi sintaktik qurilmalar Igbol Mirzo she’rida
lingvistik kontrast yaratish orgali poetik bahoroning muxtalif
ranglarini aks ettiradi.

Shoirning leksik tanlovi, sintaktik qurilmalari va
metaforalar tizimi bir magsadga — lirik ta’sirni oshirish,
o‘quvchi ongida kuchli emotiv holat uyg‘otishga qaratilgan.
Igbol Mirzo she’rida his-hayajonni oshirishda gap sozlanishi,
mavzunlik, ba’zan alliteratsiya va assonans kabi poetik
ovozlash metodlaridan ham foydalanilishi kuzatiladi. Aynigsa,
ovoz saviyasidagi uyg‘unlik, bir butun sheva yangralishi Igbol
Mirzo uchun ajralmas uslubiy texnika sifatida namoyon
bo‘ladi. Bu alliteratsiya vositasi yordamida bir-biriga yaqin
fonemalarni gayta-qayta takrorlash yoki sinonim so‘zlarning
yangi qavatini ochib berish bilan amalga oshiriladi. Bu
jarayonda shoir o‘quvchining diqqat-e’tiborini ma’lum bir
so‘z yoki tushunchaga qaratib, poetik ramzni kuchaytiradi,
hisni bo‘rttiradi, shuningdek, asar lahzasidagi emotiv mo‘ljalni
aniq belgilaydi.

Igbol Mirzo she’ridagina emas, umuman zamonaviy
o‘zbek  poeziyasida = madaniyatlararo  elementlarning
integratsiyasi kuzatilmoqda. Jahon adabiyotidagi an’analar,
qolaversa, rus yoki g‘arb she’riyatida uchraydigan ayrim
nazariy ifoda choralari, she’riya uslublari ma’lum shaklda
ta’sir ko‘rsatishi mumkin. Biroq Iqbol Mirzo uchun bu ta’sir
asosiy uslubiy yo‘nalish, o‘zlikni anglash jarayonida
“tashqaridan” kelgan elementlar bilan birlashib ketadigan
“universal” uslub sifatida paydo bo‘lmaydi. Aksincha, shoir
etnik asolatni birlamchi qatorga ko‘taradi, har qanday
“tashqaridan” kelgan ta’sirni o‘z ichida qayta ishlab, milliy
zehniyat bilan uyg‘unlashtirib oladi. Natijada, shoirda uzoq
an’anaviy amplua bilan zamonaviy global tushunchalar
birgalikda mavjud bo‘ladi. Bu jarayon lingvopoetik talqinda
juda muhim, chunki milliy til tub mohiyatida qoladi, biroqg
tushuncha, ramz yoki fikrlar zo‘r berib kengaydi, ayrim
holatlarda mulohazalar universallashadi.

Igbol Mirzo asarlarini o‘rganishda lingvopoetik asosni
texnik ko‘rsatkichlar bilan shunchaki so‘z boyligi, grammatik
qurilmalar, fonema tadqiqi darajasida baholash yetarli emas.
Zero, shoirda poetika o‘zida bir butun estetik tizimni namoyon

etadi. Lingvopoetika esa aynan shu tizimda, ya’ni til
elementlari orqali estetik, ma’naviy, madaniy jarayonni
anglashni  ta’'minlaydigan har tomonlama  murakkab

yo‘nalishdir. Qolaversa, shoir matnida kam ko‘rilgan yoki to
o‘sha paytlar adabiyotda keng rangda tadqiq gqilinmagan
obrazlar tarkibida yangi ma’nolarni ochib berishi bilan ham
e’tiborlidir. Modada bo‘lgan yoki an’anaviy ravishda
mafkuraviy qiymatga ega ramzlar o‘rnida shoir bir qarashda
oddiy ko‘rinuvchi, lekin metaforik ko‘p qatlamli ichki
dinamikaga ega detallarni tanlaydi. Bu nafagat siyosiy yoki
fikriy bildirish, balki badiiy-estetik poetik yondashuv sifatida
ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Shoir lirik gahramoni subektiv tafakkur bilan bir
vagtda umummilliy nigohi mavjud shaxs sifatida tartib topadi.
Bu esa Igbol Mirzo yozgan she’ru dostonlarida ko‘zga
ko‘rinadigan, ammo ayon shaklda ifoda etilmagan “MEN”
konsepsiyasini o‘zida mujassam etadi. Mazkur konsepsiya
bolalik xotiralariga qaytish, tarixiy xotiralar bilan erkin
mulohazalar olib borish, shu kun tarzidagi muammolarni
o‘ziga xos tarzda yoritib berish bilan uzviy bog‘langan. Bunda
til elementlari — so‘zlar, ramzlar, epitetlar, takroriy
metaforalar, turli allegoriyalar shoir tafakkurida yagona
makon yaratib, poetik ta’sirni kuchaytirib boradi. Ramzlar
tizimida oddiy hayot kechayotgan oilaviy muhit, gishlog
manzaralari yoki shahar hayoti namoyishi ulkan falsafiy
umumlashmaga aylanadi. Natijada o‘quvchi Igbol Mirzo
she’rida odatiy tushunchalar ortida katta tarix, samimiy hislar,
ko‘p yo‘nalishli milliy qadriyatlar turganini anglaydi.

Shoir she’ridagi emotsiyaviyligini oshirishda u ayrim
hollarda ishora (allyuziya) uslublariga ham murojaat giladi.
Bunda jahon adabiyotidagi mashhur syujetlar, tarixiy shaxslar
yoki milliy adabiyotda zo‘r maqomga ega bo‘lgan obrazlarga
nozik, bilvosita tanish ohang bilan ishora etiladi. Bunday
uslub ko‘pincha “subtil intertekstuallik” deb ta’riflanadi. Bu
intertekstuallik Igbol Mirzo she’rida chuqur ma’naviy qosidlik
vazifasini bajaradi, chunki mana shunday ishoralar orgali shoir
o‘quvchining adabiy bilmi, tarixiy xotirasi, tushuncha doirasi
bilan bevosita mulogot giladi. Aynan manashu mulogot
lingvopoetik jarayonni yanada Dboyitib, asar o‘quvchi
tasavvufida sub’ektiv-hissiy to‘lqinni yuzaga keltiradi.

Igbol Mirzo poetikasini lingvopoetik  jihatdan
o‘rganish, eng avvalo, shoir asarlaridagi so‘zlar, grammatik
qurilmalar, metaforalar, ramzlar orqali ko‘rinadigan ma’naviy
jarayonni tushunish demakdir. Bu jarayon milliy adabiyot
rivojida  ham, umumbashariy adabiyotda ham birdek

ahamiyatga ega bo‘lib, shoir tafakkurining individual
lingvistik  ifodasini  ko‘rsatadi. = Zamonaviy  ta’lim
texnologiyalari, adabiyotshunoslik tadgiqotlari, lingvistik

tahlil ko‘nikmalari Igbol Mirzo she’rini yanada chuqur
anglash imkonini yaratadi. Undagi tilchi yondoshuv nafagat
estetik zavq, balki milliy ruhni uyg‘otuvchi jarayon sifatida
maydonga chigadi. Igbol Mirzo poetikasida, demak, til
lingvistik qurilma bo‘lish bilan cheklanmaydi. U asarlarida
hayot hagiqgati, shaxsiy hislar, umummilliy gadriyatlar, xalgaro
tushunchalar, tarixiy xotiralar kabi ko‘plab qator tushunchalar
uyg‘unlashadigan dinamik tizimdir. Shu sababdan shoir
she’rlarini tanqidiy yoki ilmiy nuqtai nazardan tahlil gilishda
til vositalarini markazga qo‘ygan holda uslubiy, semantik,
madaniy, psixologik omillarni ham bir vaqtda ko‘rib chiqish
zarur. Bir so‘z bilan aytganda, Igbol Mirzo asarlarining
lingvopoetik tahlili bizga shoir nutgi ganday jarayonlar orgali
shakllanishi, bir tomondan tarixiy ildizlar, ikkinchi tomondan
esa zamonaviy estetik talablar bilan ganday uyg‘unlashishi
hagida teran tushuncha beradi. Natijada, shoir individual
uslubi o‘zbek adabiyoti tarixida yangi bir pog‘ona sifatida
yangrab, uning lirikasini har tomonlama anglash uchun bu
lingvopoetik xususiyatlar tarixiy, madaniy, estetik bag‘ri bilan
birgalikda uzviy o‘rganilishi lozimligini ko‘rsatadi.
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NURILLA CHORIYEV HIKOYALARIDA MILLIY VA MAHALLIY KOLORIT
Annotatsiya
Ushbu magolada Nurilla Choriyev ijodidagi hikoyalar asosida milliy va mahalliy koloritning ifodalanishi tahlil gilingan. Muallif
asarlarida o‘zbek xalqining urf-odatlari, gadriyatlari, til boyligi hamda ijtimoiy muhit tasviri orgali milliylik va mahalliylik
unsurlarini yorgin aks ettirgan. Maqolada adibning obrazlar yaratish mahorati, vogea joyining tasviri hamda xalgona ruhning

badiiy ifodasi yoritiladi.

Kalit so‘zlar: kolorit, metafora, kombinatsiya, dialekt, mentalitet, milliy ruh.

Kirish. Zamonaviy o‘zbek adabiyotining taniqli,
samimiy ijodkorlaridan biri Nurilla Choriyev hikoya janrida
samarali ijod gilgan. Uning hikoyalari xalgona ruh, hayotiy
voqealar samimiylik va o‘ziga xos xususiyatlari bilan to‘la.
Ularning aksariyati, ko‘pchilllik kitobxonlar galbidan joy
olgan. Adabiyotshunoslar tomonidan ijodkorning asarlari
yuzasidan ilmiy ishlar olib borili, o‘ziga xos fikr bildirishgan.
Shulardan biri Marhabo Qo‘chqorova adib va uning asarlari
to‘g‘risida quyidagi fikrlarni yozgan: “Shu yurtda, shu
tuproqda yashab o‘tgan ko‘pdan-ko‘p ulug‘ zotlarning hayot
yo‘liga, ma’naviy merosiga ko‘z yugurtirganimizda, o‘ziga
xon, o‘ziga bek shu el qalbiga quloq tutganimizda ayon
bo‘ladiki, biz or-nomusini, sha’nini toj-u davlat bilgan
zotlarning avlodimiz. Sodda va samimiy, dili tili bilan bir,
donishmand el yetti o‘lchab bir kesib, katta xulosalar yasaydi
— naql qiladi. Naqli esa, Asqar tog‘ning “boshini olgan”
yoyday o‘tkir. “Bor borini yeydi, uyatsiz — orini” yoki “Hayo
ketdi — balo yetdi”, deydi xalqimiz.

Muddao — ayni or-nomus nuqgtai nazaridan kaminaga
tengqur ayrim qalamkashlar mashqlariga e’tibor qaratmogq.
Darvogqe, “O‘zi sening tengquring kimlar?”, deb so‘rashingiz
mumkin. “Adabiyot bo‘stoniga oyoqqinani artib” (Abdulla
Oripov so‘zi) kirmoq umidida qo‘liga galam tutib, uch-to‘rt
hikoya goralagan galamkash borki, menga safdoshdir”,[1]-
deydi ijodkor o‘zining "Tjodkor or-nomusi" nomli maqolasida.
Mana shunday, or-nomus hayotida yuqori darajada turadigan
o‘zbek xalqining haqiqiy, sodda, sof hayot tarzini o‘z
hikoylarida ifoda etgan Nurilla Choriyevning bir necha
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hikoyalarini ~ sanab  o‘tishimiz =~ mumkin.  Jumladan,
“Qizg‘aldoq”, “Lo‘litopmaslik chol” “Unitilgan kishi”
“Tashvishi yo‘q odamlar” [Nurilla Chori. Qashgadaryo

adiblario. Toshkent: “Oltin nashr” nashriyoti, 2020 — 488-b]
nomli bir necha hikoyalarida mahalliy xalgning urf-odatlari,
odamlarning yurish - turishi, hayot tarzi, hattoki,
gahramonlarning har bir xatti-harakatlari, qiliglari, gap
so‘zlari jonli tasvirlangan. Uning hikoyalarida ko‘pincha
oddiy odamlarning hayoti, turmush tarzi yoritilagan.
Hikoyalarda katta voqealardan ko‘ra, oddiy lekin ma’noli
holatlar ko‘zga tashlanadi. Insonlarning oddiy turmush tarzi
orgali butun millat hayoti va orzu-umidlari aks etadi. Nurilla
Chori galami orqali, kuzatishlar asosida qog‘ozga tushirilgan
jumlalar sof o°‘zbek mentalitetidan darak berib turadi.
Millatimizning qadimiy an’ana va qadriyatlari, haligacha
saqlanib kelayotgan o‘lmas urf-odatlari va dunyo e’tirof
etadidan fazilatlari — bularning barchasi ijodkor asarlari
chuqur singdirilgan.

Mavzuga oid adabiyotlar tahlili. Adib o‘zbek
adabiyoti tarixidagi hassos yozuvchilar izidan borgan holda
0‘z asarlarida gisman o‘zbek xalq mifologiyasini ham aks
ettirgan. “Yaqinda yozuvchi Nurilla Chorining Gafur G‘ulom
nomidagi nashriyot tomonidan chop etilgan “Tashvishi yo‘q
odamlar” nomli hikoyasini o‘qib chigdim. Mutolaa davomida
miflar, umuman, xalq ijodi, bugungi yosh nosirlar uchun ham
muhim  badiiy shartli vosita sifatida xizmat qilib,
neomifologizmning yangi girralari ochilayotgani ko‘zga
tashlandi.”[2] - deydi Alisher Navoiy nomidagi Til va
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adabiyoti instituti doktaranti Marhabo Qo‘chqorova.
ljodkorning hikoyalarida gahramonlar ichki dunyosi murakkab
tuzalganligi va mahalliy kolorit juda yorgin tuzilganligini va
ushbu hikoyalarni o‘qigan har bir o‘quvchi yozuvchining oz
tug‘ulib  o‘sgan  joylarining  urf-odatlarini  xalgni
dunyoqarashini va ularni turmush tarzini chuqur his etadi. Bu
jarayon esa albatta ijodkorni kuchli mahorat egasi ekanligini
ko‘rsatadi. ITjodkorning “Qizg‘aldoq” hikoyasi 2010-yilda
“Yilning eng yaxshi hikoyasi” sifatida e’tirof etilganidan ham
adibning hikoyalari darajasini bilib olsak bo‘ladi.

Nurilla Chori hikoyalarini o‘qir ekanmiz, ularda
milliy kolorit yaqqol ko‘zga tashlanadi. Uni yaratishda milliy
atributlardan ijodkor unumli foydalangan. Kichik detallarga
ham diqqat bilan e’tibor bergan holda, so‘zlarni chertib tanlab
yozadi. Quyidagi parchada ham shunday hol kuzatilgan.
“Turdixolning eri askarlikka ketdi-yu qaytmadi. O‘lik -
tirigidan darak yo‘q. Yesir boshi bilan ko‘zining oq-u qorasi
bir o‘g‘il bir qizini elga qo‘shaman, deb yoshini yashamay,
yalmog‘izning singlisiday garidi-qoldi. Bu orada ochiq boshi
ne bir malomatlarga qolib, tagdirning issig-sovug‘i yuziga
chang solib, izg‘irin shamollar sochini yuldi. Yelkasidan
gamchi yeb, tavoni yorildi. Ammo kimsaning eshigidan
mo ‘ralamadi, birovning o‘ngiridan ushlamadi”[3] Bu parchada
bo‘yoqdorlikka ega bo‘lgan so‘zlarning barchasi o°‘zbek
ayolining siymosini yaratishga xizmat gilgan. Sodda, turli
turmush tashvishlari boshiga tushgan o‘zbek ayolininmg
tashqi ko‘rinishi metaforalar asosida yaxshi tasvirlangan.
Masalan ijodkor oddiygina “qaridi” deyishdan ko‘ra
“yalmog‘izning singlisiday” degan o‘tkir o‘xshatishni
qo‘llaydi. Natijada kitobxon ayolning gqanchalik darajada
gariganligini mana jumla orqgali yaxshi anglay oladi.
Qolaversa uning yuzini ajin bosganini “taqdirning issig‘-
sovug‘i yuziga chang solib”, sochlari to‘kilganini “izg‘irin
shamollar sochini yuldi” tarzida ifodalashi ham adibning so‘z
qo‘llash mahoratidan va o‘quvchini diqqatini torta olish
qobiliyatidan nishona ekanini ko‘rsatadi. U ikki yetim qolgan
farzandini “elga qo‘shaman” deb ya’ni el qatori bo‘lib voyaga
yetguncha oldidan ikki qanot bo‘lguncha, turmushga issiq-
sovug‘iga yordam qilguncha ko‘p mashaqqatlar chekdi.
Kampir qizini nomusi, o‘g‘lini ori deb bildi. Yolg‘iz boshi
bilan o°‘z aravasini o‘zi tortishga harakat qildi. Bu tasvirlar
Turdixol ayaning va uning qizi To‘lg‘anoyning hayot
yo‘llaridagi  qiyinchiliklari, mahalladagi  odamlarning
g‘iybatlari va hikoyadagi odamlarning o‘zaro bir-biri bilan
qilayotgan muloqoti, so‘zlashishi orqali biz hikoyada mahalliy
koloritni o‘ziga xos muhim xususiyatlar bilan, jonli til orqali
tasvirlanishini ko‘rishimiz mumkin. Yana shu yo‘sinda,
ta’kidlab o‘tish joizki, ijodkor mahalliy kolorit yaratish uchun
o‘zbek qizining or-nomus masalasida kuchli irodaga ega
ekanligini ifolash uchun “qosh qoqish nari tursin, bir bora qiyo
ham boqmadi”, deb ta’riflab ketadi. Turdixol ayaning ohorsiz
ko‘ylagi-u ro‘moli va unga qishlogdagilar “checha” deb
murojat qilishi milliy o‘ziga xoslikning namunasi hisoblanadi.
Hikoyada mahalliy xaqlning gapga so‘zamonligi ham
e’tiborga loyiqdir. Bunga misol qilib, hikoyadagi Eshpo‘lat
dallolning “To‘lg‘anoyning otasi ikki tomir oshgan akamiz
bo‘ladi” “sulton suyagini xo‘rlamas” [3] degan jumlalarini
olishimiz mumkin. Bu iboralar mahalliy hayotdagi ijtimoiy
alogalar, ya’ni bu qishloq hayotida yoki yaqin do‘stlar
orasidagi kuchli, ishonchli munosabatlarni bildiradi. Umuman
olganda “ikki tomir oshgan” deganda qardoshlik munosabati
bor, bu esa gishloglarda har bir inson bir-biriga qon gardosh
ekanligini anglatadi. Bu ham hikoyada mahalliy kolorit
tasvirini yanada yaxshi namoyon etadi.

Tadgiqot  metodologiyasi.  “Tashvishi  yo‘q
odamalar” hikoyasida ham oddiy qishloglik odamlar hayoti,
ularning turmush tarzi ifodalanadi. Hikoya tahliliga o‘tishdan
oldin Nurilla Choriyevning Qashgadaryo farzandi ekanligini
yana bir bor eslagan holda, har bir yozuvchi o‘zi tug‘ilib
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o‘sgan joydan uzilmagan holda ijod qilishini tushunib olamiz.
“O‘tgan qishda Bozirgan chol nevarasiga to‘y berish
taraddudida edi. Og‘zidagi tishiday siyraklashib qolgan
uzanggidoshlarini bozorda ko‘radimi, mozorda ko‘radimi,
do‘q urib: ‘“Nevaramga to‘y beraman, ko‘pkarisi Kkatta
bo‘ladi”! Otga qarashing der, bu gaplariga ko‘ngli to‘lmay:
“Ullarini ham olib keling, ota qadrdonlarni topishtirib
ketaylik! Til topishsa, og‘a - ini bo‘lib qolar. Topishmasa
ukasini qorniga”- deya qo‘shimcha qilar edi”[4] Bu
parchadagi ko‘plab so‘zlar o‘zbek xalqi an’analarini yaqqol
aks ettirgan. [jodkor ushbu hikoyasida ham tig‘ tegmagan
o‘xshatishlardan  foydalana olgan. Har bir jumlani
o‘qiyotganda zavq bilan, zerikmay, to‘xtamay o‘qish mumkin.
Yuqoridagi  keltirilgan parchadagi “og‘zidagi tishiday
siyraklashib qolgan uzanggidoshlari” o‘xshatishiga e’tibor
beradigan bo‘lsak, bunda ham yumshoqlik bilan Bozirgon
cholning safdoshlari kamygani va o‘zi ham ancha qarib
golganiga ishora gilinmoqgda. Hikoyada Bozirgan cholning
tasviri, sodda, hagiqiy chapani gishlog odamini aks ettiradi.
Bu hikoyada ham o‘zbeklarga xos ruhni his qilish mumkin.
To‘y, ko‘pkari kabi marosimlar xalqimizning o‘ziga Xxos
an’analaridan darak beradi. Qolaversa, tanishlarmimg bolalari
va nevaralari bir birini tanib yurishi ham millatimizga xos
bo‘lgan  qavm-qarindoshlik rishtalarini  yaxshi davom
ettirishga xizmat qiluvchi omil ekanligi ta’kidlangan.
Adibning yozuvchi bo‘lib shakllanishida ulkan g‘oya va ilhom
bera olgan Qashqadaryo o‘lkasi qadimdan va hozirgacha
bunday an’analarga sodiq qolib kelayotgan hududlardan
hisoblanadi.

“Go‘yandalarning gurung berishicha, Avaz qo‘shig'ini
ko‘ngil uchun aytmagan, har otam-ov otam!” deganida sabzi
tishlagan. Bilingki, otasini yo‘qlayotgan Avazning urtida sabzi
bo‘lgan. Unda rangigan akaning ko‘kayiga shu gaplar
keldi”[4]Hikoyada obrazlarni tilidan ifoda etilayotgan, gurung,
ko‘kay, otam-ov so‘zlari mahalliy xalq til lahjasini ifodalaydi.
Ko‘rib turganimizday dialektlar ham muayyan hudud
koloritini ifodalashda o‘ziga xos ahamiyatga ega. Nurilla
Choriyev ijodida so‘z o‘yini va kinoyali uslub kombinatsiyasi
natijasida yozuvchining koloritni yuzaga keltiruvchi o‘ziga
x0s uslubi shakllangan.Umuman olganda, “Tashvishi yo‘q
odamlar” hikoyasida aynan mahalla hayoti o‘zbek xalqining
kundalik yashash tarzi va ma’naviyatini ifoda etuvchi ko‘plab
badiiy detallarga boy asar sifatida ajralib turadi. Hikoyada
mahalla  gadiyatlari, odamlarning  bir-biriga  bo‘lgan
munosabati, g'iybat va gurunglar orgali axborot almashinuvi,
nasihatbozlik, kinoya, xalgona hikmatlar va turmush tarziga
xos elementlar orgali mahalliy muhit jonli va tabiy holda, real
joy nomlari bilan ishonarli tarzda berilgan. Masalan,
gahramonlarning muomala uslubi, obrazlar xarakteridagi
xalgona iboralar mahalliy koloritni kuchaytiradi. Muallif
tomonidan ishlatilgan, xalg og‘zaki ijodiga xos so‘lashuv
nutqi, o‘zbek xalqining kinoyaviy, istehzoli gapirish
madaniyati yaqqol seziladi. Bu orqali hikoyani o‘qiyotgan
kitobxon asardagi qahramonlar bilan to‘g‘ridan to‘g‘ri
muloqotga kirishayotganday bo‘lib, shevaga xos so‘zlarni so‘z
boyligiga qo‘shib qo‘yganini sezmay qoladi. Yozuvchining
aynan shevaga xos so‘zlarni o‘z holicha qo‘llashdan yana bir
magsadi — kitobxonni asar ichiga shu orgali olib Kirish.
Bizningcha adib 0‘z maqgsadiga yetarli darajada erisha olgan.

Tahlil va natijalar.

“~ Ey, bu nima deganingiz bo‘ldi? Men olishishga
ishqibozman. O‘zim tengim bilan ham olishaman, to‘g‘ri.
Lekin katta polvonlar bilan gachon olishuvdim?

— Polvonjon, bunda Qizg‘aldogning ori turibdi.

— Qizg‘aldoqning ori bo‘lsa, menga nima

Qizg‘aldoq sizniki... “ [5]

Ushbu parcha esa, “Bo‘ron tingan kecha” hikoyasidan
olingan. Bu hikoyanimg boshgalaridan fargi, hikoyada milliy
gadriyatlar bilan bir gatorda, insonlarning galb kechinmalari,
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g‘urur masalasi, shu bilan birgalikda diniy tushunchalar ham
o‘z aksini topgan. Yana shuni ta’kidlash kerakki, bu hikoyada
Tog‘ay Murodning “Yulduzlar mangu yonadi” asaridagiga
o‘xshagan polvonlik an’analari ham tasvirlangan. Nurilla
Choriyev va Tog‘ay Murodning tug‘ilib o‘sgan hududlari
geografik va etnik jihatdan bir-biriga yaqin bo‘lgani uchun
ham qaysidir qadriyatlarda o‘xshashlik mavjud. Nurilla
Choriyevning “Bo‘ron tingan kecha” hikoyasi hajman
“Yulduzlar mangu yonadi” asaridan kichik bo‘lsa-da, uning
badiiy jihatdan yetukligi e’tirof etishga arziydi. Nurilla
Choriyev ushbu hikoya orqali o‘zbek xalqining ichki
dunyosini, hayotiy falsafasini va jamiyatdagi ijtimoiy
munosabatlarni xalqona, o‘ziga xos mahalliy ruhda yoritadi.
Mahalliy xalgda or-nomus eng yuqgori darajada turishi,
polvonlik mahalliy xalgni gon-goniga singib ketganligi va urf-
odatlarni tasviri hikoyani jonli qilishiga xizmat giladi. Bu
hikoyada mozor, odamgarchilik, or kabi tushunchalar hikoyani
asosiy mazmununi ochib beradi. Bu tushunchalarning tag
zamirida qanchalik teran fazilatlar mavjudligini hikoya
davomida tushunib olish mumkin. Xalgimizda gadimdan
o‘tgan ota-bobolarga hurmat tuyg‘usining mavjudligi va bu
tuyg‘u bizning qonimizga singib ketganligi ham hikoyaning
g‘oyalariga singdirilgan. “Qizg‘aldoq” hikoyasida o‘zbek
ayolini tasvrini ko‘rgan bo‘lsak, “Bo‘ron tingan kecha”
asarida haqiqiy o‘zbek o‘g‘lonlarining umumiy qiyofasi
chiziladi. Yigit kishiga polvonlik milliy meros ekanligi
ugtiriladi. Nazarimizda ushbu asar bugungi kun yoshlari
uchun ham yaxshi o‘rnak bo‘la oladigan darajada ahamiyatli.
Polvonlikning ortida turgan mas’uliyat, burch va or-nomus har

bir yigit kishiga zarur bo‘lishi, shu orqali atrofdagilar va
yashayotgan hududini shanini  himoya qilishi  kabi
tushunchalar asarni mazmun mohiyatini yaxshi tahlil gilishga
yordam beradi.

Xulosa va takliflar. Xulosa qilib aytganda, Nurilla
Choriyev hikoyalari o‘zbek adabiyotida muhim o‘rin tutadi.
Uning asarlari nafagat badiiy, balki ma’naviy va ijtimoiy
jihatdan ham boydir. Hikoyalarda gahramonlarning ichki
dunyosi, ularning his-tuyg‘ulari va ruhiy holati chuqur
psixologik tasvir asosida beriladi. Bu orgali inson tabiatining
murakkabligi va nozikligi o‘quvchiga yetkaziladi. Nurilla
Choriyev hikoyalarida ijtimoiy adolatsizlik, inson huquglari,
ma’naviyat va axloqiy qadriyatlar kabi masalalar muhokama
gilinadi. Yozuvchi o‘z asarlari orqali jamiyatdagi
muammolarni ko‘rsatib, o‘quvchini o‘zini tahlil qilishga
undaydi. Biz adib hikoyalarining ba’zilarini tahlil qilishda
shunga amin bo‘ldikki, ijjodkor yaratgan har bir qahramon,
adibning o‘ziga o‘xshagan chapani va ochigko‘ngil. Yozuvchi
har b ir hbikoyasi orgali turli mavzularni olib chigishga,
jamiyatda chindan shunday voqealar bo‘lgan va bo‘lishiga
ishontirishga harakat qiladi. Ko‘rib o‘tganimizday Nurilla
Choriyev asarlarida xilma-xillik bilan bir gatorda an’anaviylik
ham o°z aksini topgan. Aytmoqchimizki uning har bir asarida,
albatta, o‘zbek xalqiga xos bo‘lgan qarashlar ufurib turadi. Biz
ana shu o‘ziga xoslikni ushbu maqolada tahlil qilishga va
milliy kolorit tushunchasini ochib berishga harakat gildik.
Nurilla Choriyev asarlaridagi g‘oyalar millatimiz kishilari
orasida abadiy yashaydi degan umiddamiz.
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ANALYSIS OF SPEECH BEHAVIOR FROM THE PERSPECTIVE OF STUDYING
Annotaion
Speech etiquette and eristics are integral parts of the communication process between people. Speech behavior includes how a
person expresses their thoughts, how they interact with others, and how they influence their ideas. Eristics is the art of defending
one's opinion and refuting opposing viewpoints during communication. This article analyzes eristics from the perspective of
studying speech behavior.
Key words: speech, person, communication, method, strategy.

AHAJIN3 PEYEBOI'O ITOBEJEHUS C TOYKHA 3PEHUSA UCCJIEJOBAHUS
AHHOTAIHS
PeyeBoil 3THKET M SPUCTHKA SBISIOTCS HEOTHEMIIEMOM YacThIO Tpollecca OONICHUS MEXIy JIOIbMH. PedueBoe MOBeIeHHE
BKJIFOUAET B ce0sI TO, KaK YeJIOBEK BHIPAYKACT CBOM MBICIIH, KAK OH B3aUMOJICUCTBYET C JPYTUMH M KaK OH BIHSIET Ha CBOM MBICIIH.
DOpHCTHKA - UCKYCCTBO OTCTaWBaTh CBOE MHEHHE M ONPOBEPraTh MPOTHBOIOJOKHBIE TOYKH 3pPEHHs B Ipolecce oOmeHus. B
CTaThe aHATM3UPYETCS SPUCTUKA C TOUKH 3PCHHUS H3YUIEHHS PEUCBOTO MTOBEICHUS.
KuroueBble cji0Ba: peyb, TMYHOCTH, KOMMYHHKAIHSL, METOJI, CTPATETHS.

NUTQ XULQ-ATVORINI O‘RGANISH NUQTAI NAZARIDAN TAHLIL QILISH
Annotatsiya
Nutq xulg-atvori va eristika, insonlar o°‘rtasidagi muloqot jarayonining ajralmas qismidir. Nutq xulq-atvori, shaxsning fikrlarini
ganday ifoda etishi, boshqgalar bilan qanday munosabatda bo‘lishi va ularning fikrlariga qanday ta’sir ko‘rsatishini o‘z ichiga
oladi. Eristika esa, muloqot jarayonida fikrlarni himoya qilish va garama-qarshi fikrlarni rad etish san’atidir. Ushbu maqolada

nutq xulg-atvorini o‘rganish nuqtai nazaridan eristika tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: nutg, shaxs, mulogot, metod, strategiya.

Nutg xulg-atvori va eristika o‘rtasidagi aloga juda
yagin. Samarali nutq xulg-atvori eristikani amalga oshirishda
yordam beradi, chunki yaxshi ifodalangan fikrlar va kuchli
argumentlar mulogotni yanada samarali giladi. Shuningdek,
eristikada qo‘llaniladigan strategiyalar nutq xulg-atvorini
rivojlantirishga xizmat giladi. Nutq xulg-atvorini o‘rganish
jarayonida eristikaga e’tibor berish, shaxsning mulogotdagi
muvaffaqiyatini oshiradi. Eristikada qo‘llaniladigan metodlar
va strategiyalar, shaxsning nutq xulg-atvorini shakllantirishda
muhim rol o‘ynaydi.

A.-J. Greymasning nutq va til hagidagi fikrlari, asosan,
semantik va strukturalizm nuqtai nazaridan kelib chigadi. U
tilni fagatgina lingvistik tizim sifatida emas, balki ijtimoiy va
madaniy kontekstda ham ko‘rib chiqadi. Uning fikricha, til va
nutq aloqalari insonlar o‘rtasidagi muloqot jarayonida
shakllanadi va rivojlanadi.

Nutqiy o‘zaro ta’sir - bu mulogotda ishtirok etuvchi
shaxslar o‘rtasida yuzaga keladigan dinamik jarayon. Har bir
gap yoki ibora o‘zaro ta’sirning birligi sifatida qabul qilinadi,
ya’ni har bir so‘z yoki fikr boshqa so‘zlar yoki fikrlar bilan
bog‘liq bo‘ladi. Bu jarayon hayotiy, adabiy, kognitiv va
siyosiy kontekstlarda namoyon bo‘ladi.

Uzluksiz nutgiy mulogot - bu mulogot jarayonining
davomiyligi va uzluksizligini anglatadi. Har bir gap yoki ibora
yangi fikrlar va ma’lumotlarni kiritish orqali mulogotni davom
ettiradi. Bu jarayon davomida ishtirokchilar o‘zaro fikr
almashadilar, yangi g‘oyalarni muhokama qiladilar va o‘zaro
ta’sirni kuchaytiradilar. Greymas tilni faqatgina lingvistik
tizim sifatida emas, balki ijtimoiy va tarixiy kontekstda ham
ko‘rib chigadi. U tilning o‘ziga xosligi va uning ijtimoiy
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ahamiyatini ta’kidlaydi. Til, uning fikricha, ma’ruzachilarning
individual psixikasida emas, balki aniq nutq alogasida mavjud.
Bu shuni anglatadiki, til va nutq faqatgina so‘zlar to‘plami
emas, balki ular ijtimoiy va madaniy kontekstda shakllanadi
va rivojlanadi.

Greymas tilning tarixiy jihatini ham e’tiborga oladi. U
til va nutq aloqalarining vaqt o‘tishi bilan qanday o‘zgarishini
ko‘rib chiqadi. Til va nutq ijtimoiy o‘zgarishlarga, madaniy
kontekstga va tarixiy vogealarga bog‘liq ravishda rivojlanadi.
Bu esa nutqiy aloqalarning dinamikligini ta’minlaydi. A.-J
Greymasning fikrlari til va nutgni ijtimoiy, madaniy va tarixiy
kontekstda ko‘rishga yordam beradi. Nutqiy o‘zaro ta’sir va
uzluksiz nutgiy mulogot jarayoni, har bir gap yoki iboraning
boshqa fikrlar bilan bog‘ligligini ko‘rsatadi. Shu tariqa, til va
nutq insonlar o‘rtasidagi muloqotni yanada boyitadi va
rivojlantiradi.Shundan kelib chiqib, tilni o‘rganish jarayoni
quyidagi uslubiy jihatlarni hisobga olishi kerak:

1) Nutq o‘zaro ta’sirining shakllari va turlari aniq
shartlar bilan bog‘liq holda;

2) Alohida gaplar shakllari va nutqiy ijrolar o‘zaro
ta’siri bilan chambarchas bog‘liq bo‘lib, ular nutqiy o‘zaro
ta’sir, inson va jamiyat hayoti hamda mafkuraviy makonidagi
nutqiy ijro janrlari orgali belgilanishi kerak.

Oc‘zbekistonda eristika va nutq xulg-atvori sohasida
tanilgan olimlardan biri bu - Abdulaziz Qodirov. Uning
fikrlari va tadqiqotlari mantiqiy dalillash, nutq san’ati,
shuningdek, kommunikatsiya jarayonlarini o‘rganishga
garatilgan. Uning asosiy asosiy fikrlari quydagilardir:

Qodirov nutgning ijtimoiy va psixologik ahamiyatini
ta’kidlaydi. U nutq orqali insonlar o‘z fikrlarini ifoda etish,
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muloqot qilish va jamiyatda o‘z o‘rnini topish imkoniyatiga
ega ekanligini ta’kidlaydi.

Eristika va retorika: U eristika va retorikaning o‘zaro
aloqasini chuqur o‘rganadi. Qodirov, eristikani mantiqiy dalil
va muloqot san’ati sifatida ko‘rib, uning samarali ishlatilishi
uchun kerakli strategiyalarni ishlab chigadi.

Mulogot jarayoni: Qodirov mulogot jarayonining

psixologik  jihatlarini  o‘rganib, odamlar o‘rtasidagi
munosabatlarni  yaxshilash uchun nutq xulg-atvorining
ahamiyatini ko‘rsatadi.
Tadqiqotlar va amaliyot: U o°‘z ilmiy ishlarida nazariyani
amaliyot bilan bog‘ishga intiladi. Qodirov, eristika va nutq
xulg-atvorini o‘rganishda amaliy misollar va tajribalarni
keltirib, ularning samaradorligini ko‘rsatadi.

Ta’lim va tarbiya: Qodirov ta’lim tizimida nutq
san’atini rivojlantirishga katta e’tibor qaratadi. U yosh avlodni
mulogot  qgilish  ko‘nikmalariga  o‘rgatish  zarurligini
ta’kidlaydi.

Eristik nutg, bahs, munozara va boshga shakllar kabi
rasmiy tashkilotlar doirasidan tashqariga chigadigan maxsus
nutq janridir. Ushbu janr ko‘p jihatdan nutq vaziyatining
parametrlariga bog‘liq bo‘lib, mulogotning institutsional
asoslari (masalan, sud yoki parlament eshituvlari, teledebatlar
va boshqalar) tufayli nutq strategiyasi sifatida yoki kundalik,
tasodifiy va rasmiy muloqotning ma’lum bosqichlarida nutq
taktikasi sifatida namoyon bo‘lishi mumkin. Eristik nutgning
ustunligi muayyan mulogot sharoitida shaxsning nutgiy xulg-
atvorini va ko‘plab tadqgiqotchilarning fikricha, etnik
guruhning nutq xatti-harakatlarini aniglashda muhim rol
o‘ynaydi.

Eristik nutqga misol sifatida jahon adabiyotidan
ko‘plab asarlarni keltirish mumkin. Masalan, William
Shakespeare ning "Hamlet" asarida, asarning bosh gahramoni
Hamlet o‘zining ichki kurashlari va boshqa gahramonlar bilan
bo‘lgan muloqotlarida eristik nutq usullaridan foydalanadi.
Hamletning mashhur "To be, or not to be™ monologi eristik
nutqning bir misoli bo‘lib, unda u hayot va o‘lim, mavjudlik
va ma’nosizligi haqida chuqur fikr yuritadi. Bu monologda u
o‘z fikrlarini, shubhalarini va qarorlarini ifodalaydi, bu esa uni
nafagat o‘z ichki kurashlari bilan, balki atrofidagi insonlar
bilan mulogotda ham eristik nutq usullaridan foydalanishga
undaydi.

Yana bir misol sifatida Fyodor Dostoevskiyning
"Jinoyat va jazo" asaridagi Raskolnikovning ichki dialoglarini
keltirish mumkin. Raskolnikov o‘zining axloqiy qarorlarini va
gilmishlarining ogibatlarini bahslashadi, bu esa eristik
nutqning bir ko‘rinishi sifatida qaralishi mumkin. Bu asarlar
eristik  nutgning  turli  jihatlarini  va  mulogotning
murakkabligini ochib beradi.

A.P. Chexovning "Kichik hikoyalar" to‘plamidan bir
hikoya - "Kichik giz". Ushbu hikoyada gahramonlarning nutqi
va xulg-atvori orgali ularing hissiyotlari, ijtimoiy holati va
ichki dunyosi yoritilgan. Uni quydagicha tahlil gilsak bo‘ladi:
Hikoyada kichik qizning onasi bilan muloqoti ko‘rsatiladi.
Qizning so‘zlari va intonatsiyasi orgali uning hayajoni va
qo‘rquvi ifodalanadi. Bu, o‘z navbatida, o‘quvchiga qizning
ichki hissiyotlarini yetkazadi.

Nonverbal kommunikatsiya: Qizning onasi giziga
nisbatan muloyim va mehribon munosabatda bo‘ladi. Uning
yuz ifodalari va qo‘l harakatlari orqali gizga qanday yordam
berishga tayyorligini ko‘rsatadi.

Ijtimoiy kontekst: Hikoyada gizning oilaviy vaziyati,
uning atrofidagi odamlar bilan munosabatlari va ijtimoiy
holati ko‘rsatiladi. Bu kontekst qahramonlarning nutqini va

xulg-atvorini  tushunishga yordam beradi. Chexovning
asarlarida nutq xulg-atvori ko‘pincha personajlarning ichki
dunyosini ochib berish uchun muhim rol o‘ynaydi, bu esa
o‘quvchiga qahramonlar bilan chuqurroq bog‘lanish imkonini
beradi.

O‘zbek adabiyotida ham eristik nutqning ko‘plab
misollarini keltirish mumkin. Masalan, Abdulla Qodiriy ning
"O‘tkan kunlar" romani bu borada yaxshi misol bo‘la oladi.
Romanda qahramonlar o‘rtasidagi muloqotlar, ularning fikr va
garashlari, shuningdek, ijtimoiy va axlogiy masalalar hagida
bahslar eristik nutqni o‘z ichiga oladi.

Shuningdek, Erkin Vohidovning she’rlari va asarlarida
ham eristik nutq elementlari mavjud. Masalan, "Yurtim"
she’rida shoir o‘z vataniga bo‘lgan sevgisini, uning
go‘zalligini va muammolarini muhokama giladi. Bu jarayonda
u oz fikrlarini ifodalashda eristik usullardan foydalanadi.

Zulfiyaxonimning "Ona" she’ri ham eristik nutqning
bir ko‘rinishi sifatida qaralishi mumkin. Unda ona va farzand
o‘rtasidagi munosabatlar, ona sevgisi va uning ahamiyati
hagida bahs yuritiladi, bu esa o‘z ichida eristik muhokama va
fikr almashuvni aks ettiradi.

O‘zbek adabiyotidagi misollar orqali eristik nutqni
tahlil qilishda quyidagi jihatlarga e’tibor berish kerak: Abdulla
Qodiriy, "O‘tkan kunlar":

* Muloqot va bahslar: Romanda gqahramonlar o‘rtasida
ijtimoiy va axloqiy masalalar bo‘yicha muloqotlar mavjud.
Ularning fikrlari va qarashlari o‘zaro muhokama qilinadi, bu
esa eristik nutgning asosiy xususiyatlaridan biridir.

* Argumentatsiya: Har bir qahramon o‘z nugqtai
nazarini himoya giladi, o‘z fikrlarini dalillash uchun misollar
keltiradi. Bu jarayon eristik nutgning asosiy magsadi -
fikrlarni asoslash va 0°z pozitsiyasini kuchaytirishdir.

2. Erkin Vohidov, "Yurtim":

* Emotsional ta’sir: SHe’rda shoir o°z vataniga bo‘lgan
sevgisini ifodalaydi. Bu eristik nutgning bir gismi sifatida, u
0°z hissiyotlarini va fikrlarini o‘quvchilar bilan baham ko‘radi.

* Muammo va yechim: Vatan muammolari haqida
gapirganda, Vohidov muammolarni ko‘rsatadi va ularga
yechim izlaydi. Bu jarayon eristik nutqda bahsni
rivojlantirishga yordam beradi.

3. Zulfiyaxonim, "Ona":

* Axloqiy masalalar: Ona va farzand o‘rtasidagi
munosabatlar hagida gapirganda, shoir ona sevgisi, uning
ahamiyati va farzandlar uchun qiyinchiliklarni muhokama
giladi. Bu eristik nutqda axloqiy jihatlarni ko‘rsatadi.

* Fikr almashuvi: SHe’rda ona va farzand o‘rtasida
muloqot mavjud bo‘lib, bu eristik nutqni yanada
chuqurlashtiradi. Ularning fikrlari o‘zaro muhokama qilinadi
va bu jarayon orqali o‘quvchiga ona sevgisi haqida chuqurroq
tasavvur beriladi.

O‘zbek adabiyotidagi bu misollar orqali eristik
nutgning turli jihatlari - mulogot, argumentatsiya, emotsional
ta’sir va axloqiy masalalarni muhokama qilish namoyon
bo‘ladi. Har bir asarda eristik nutq o‘ziga xos uslubda
ifodalanadi, bu esa adabiyotning boyligini va fikr
almashuvining ahamiyatini ko‘rsatadi. Nutq xulg-atvorini
o‘rganish nuqtai nazaridan eristika, insonlar o‘rtasidagi
mulogotni yanada samarali gilishda muhim ahamiyatga ega.
Mantiqiy asoslar, emotsional ta’sir va ijtimoiy kontekstni
hisobga olish orgali nutq xulg-atvorini rivojlantirish mumkin.
Eristika esa, fikrlarni himoya gilish va garama-garshi fikrlarni
rad etishda yordam beradi. Nutq san’atini o‘rganish va
rivojlantirish har bir inson uchun zarurdir, chunki bu
jamiyatda muvaffaqiyatli aloga o‘rnatishga yordam beradi.
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O‘ZBEK TILIDA SENSOR AFAZIYDA RASMLARNI NOMLASH VA MOSLASHGA OID TAJRIBA TAHLILI
Annotatsiya

Sensor afaziya o‘zbek tilida tadqiq etilmagan yo’nalishlardan biri hisoblanadi. Ushbu magolada ona tili 0‘zbek bo‘lgan sensor
afaziyali to‘rt nafar ishtirokchi bilan o‘tkazilgan tajriba natijalari tahlil gilinadi. Sensor afaziyadagi leksik-semantik jarayonlar
o‘zbek tili materiallaridan foydalanib, tasvirlarni nomlash va moslashtirish vazifalarini bajarish orqali o‘rganildi. Tajriba
davomida sensor afaziyada leksik kirish bilan bog‘liq qiyinchiliklar mavjudligi aniqlandi, biroq semantik tizimning
buzilmaganligi kuzatildi.

Kalit so‘zlar: sensor (Vernike) afaziya, nutq buzilishi, nomlash, moslash, leksik-semantik jarayon, A.Luriya.

AHAJIN3 SKCIIEPUMEHTA IO HAUMEHOBAHMIO U COITOCTABJIEHUIO U30BPAKEHUI HA
V3BEKCKOM SI3bIKE ITPYU CEHCOPHOM A®A3UA
AHHOTaALHSA

Sensory aphasia has not yet been studied in the Uzbek language. This article analyzes the results of an experiment conducted on
four participants with sensory aphasia, whose native language is Uzbek. Lexical-semantic processes in sensory aphasia were
analyzed through image naming and matching tasks using materials from the Uzbek language. During the experiment, it was
observed that there are difficulties associated with lexical access in sensory aphasia, but the semantic system is not disrupted.
Karwuessbie cioBa: CeHcopHas (adas3ust BepHuke), pacCTpoHCTBO pedn, Ha3bIBaHHE, CONOCTABICHHUE, JIEKCUKO-CEMaHTHICCKas
obpaboTka, A. Jlypus.

ANALYSIS OF NAMING AND MATCHING IMAGES IN SENSORY APHASIA: AN EXPERIMENTAL STUDY IN
THE UZBEK LANGUAGE
Annotation
Sensory aphasia has not yet been studied in the Uzbek language. This article analyzes the results of an experiment conducted on
four participants with sensory aphasia, whose native language is Uzbek. Lexical-semantic processes in sensory aphasia were
analyzed through image naming and matching tasks using materials from the Uzbek language. During the experiment, it was

observed that there are difficulties associated with lexical access in sensory aphasia, but the semantic system is not disrupted.
Key words: Sensory (Wernicke’s aphasia), speech disorder, naming, matching, lexical-semantic processing, A. Luria.

Introduction. Aphasia [1] [2] is an important subject
of study in neurolinguistics. Sensory aphasia [3] is one of its
main types. Unlike Broca's aphasia, sensory aphasia arises
from damage to the area of the brain responsible for
phonological analysis, which disrupts the phonemic level of
speech production [4].

In scientific literature, the preservation of fluent
speech, impaired repetition within a single word, and the
inability to name objects are cited as characteristics of sensory
aphasia.

However, recent research has also identified the
disruption of semantic “access” in sensory aphasia as an
additional problem.

Although sensory aphasia has been documented as a
result of damage to the superior temporal gyrus of the left
hemisphere, recent neuroimaging results have shown that the
middle and superior temporal gyri are affected to the same
extent in sensory aphasia. There is strong evidence that
Wernicke’s area, where sensory aphasia occurs, is associated
with several neural regions, which in turn are linked to various
linguistic functions.

H. Robson proposed three hypotheses to clarify the
nature of comprehension impairment in sensory aphasia [5]

(1) impairment of acoustic and/or phonological analysis; (2)
semantic disturbance; or (3) combined phonological-semantic
disturbance (referred to here as the dual hypothesis).
According to the conclusions of the research conducted,
sensory aphasia is characterized by a three-way impairment of
acoustic analysis, phonological representations, and the
controlled use of semantic representations.

Methods. We examined the process of lexical-
semantic processing in sensory aphasia based on Uzbek
language materials. To access the lexical system, participants
were given a task to name images. In contrast, access to the
semantic system was evaluated through tasks that required
selecting images corresponding to verbally presented words
and sentences.

Our study involved 4 patients diagnosed with sensory
aphasia resulting from stroke. All participants were male with
Uzbek as their native language.

Thirty-four pictures were shown to the participants in
the naming task. During the experiment, clinically accessible
materials were required that considered the psychological and
physiological state of the subjects. Kentucky Aphasia Test
Samples were used for this purpose. These pictures consisted
mainly of words belonging to the category of nouns.

Participants diagnosed with aphasia

NO

NI

MA

Total %

2/34 5.8
4/34 11
12/34 35
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Results of healthy participants on the picture naming task.

Control group participants Total %

AB 33/34 97

AD 32/34 04

Al 34134 100

AX 34/34 100

SHB 34/34 100

PD 33/34 97

As evident from the table, patients with sensory
aphasia demonstrated low performance on the indicator related
to naming.

The next experiment on Wernicke’s aphasia in the
Uzbek language aimed to examine semantic access.

At this stage, the subjects were asked to indicate
pictures that matched the words spoken by the experimenter.
The BAE (Bilingual Aphasia Examination) and Kentucky
Aphasia tests were used in this stage of the experiment.
Participants were presented with 35 lexemes and asked to
indicate the corresponding image.

All images were found correctly by the NO and the
highest result was recorded, while the lowest result was
recorded by the YF. All patients, except for the NP, made
mistakes in adapting the forms to the word. When asked to
show the shape of the cone, then the shape of the rhombus, he
could not distinguish them from other shapes. The same
deficiency was observed in the YF. He also failed to show the
shapes of the rhombus and the cone. Even when words such as
knee, plate, ball were read, they could not find pictures that
corresponded to these words.

Results. As can be seen from the table, the indicator
associated with naming in patients with sensory aphasia
showed low results.

The following errors were observed when searching
for the lexeme corresponding to the image: a) verbal
paraphasia; b) lexemes representing other objects similar in
form; c) providing an explanation of the object rather than its
exact name; d) a combination of phonemes that do not convey
meaning.

NO first noticed a balloon image in the sequence on
the picture sheet. During the experiment he named all the
pictures shown to him as balloons. With the help of the
examiner he was able to express the lexemes for flower and
circle. However, this was not considered a correct answer. The
square shape was named as a corner. From the given pictures,
the images representing the lexemes for bear and hat were
correctly named.

During this stage of the experiment with NI images
representing lexemes such as bear, box, person and balloon
were correctly named. The ball image was referred to as an
“object” and the circle image was described as “nothing
there”.

The image depicting a car tire was named as a tire.
These two words (balloon and tire) are considered frequently
used active words and in colloquial speech, they are
practically indistinguishable.

At the time the image was shown, the word "tire" was
activated and emerged in the patient's lexicon.

Satisfactory results were observed in MA and YF
participants compared to the two previously mentioned
participants.

MA could not directly name the image of the ball, but
responded that "it looks like a globe." Another instance of
naming based on formal similarity is the square image being
called a window. It is known that windows are typically
rectangular or square in shape. When the stimulus image was
shown, the name of an object with this shape was activated,
rather than other members of the shape-related paradigm.

In naming the car image-stimulus, the lexemes
“damas” and “skoriy” which belong to this paradigm, were
activated. This patient represented the image of a hat as a
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radio, and the image of a (paper) bag as a scarf, using
unrelated lexemes. When these images were shown, the
patient could not find the exact word for the picture and
named it with any word that came to mind.

The next experiment on sensory aphasia in the Uzbek
language aimed to examine semantic access.

At this stage, the subjects were asked to indicate
pictures that matched the words spoken by the experimenter.
The BAE (Bilingual Aphasia Examination) and Kentucky
Aphasia tests were used in this stage of the experiment.
Participants were presented with 35 lexemes and asked to
indicate the corresponding image.

All images were found correctly by the NO and the
highest result was recorded, while the lowest result was
recorded by the YF. All patients, except for the NP, made
mistakes in adapting the forms to the word. When asked to
show the shape of the cone, then the shape of the rhombus, he
could not distinguish them from other shapes. The same
deficiency was observed in the YF. He also failed to show the
shapes of the rhombus and the cone. Even when words such as
knee, plate, ball were read, they could not find pictures that
corresponded to these words.

The indicators show that the participants showed high
results in word and image compatibility.

The results of the study confirm the hypothesis that
patients with sensory aphasia may encounter difficulties in
naming images, but they can understand the meaning of the
image and adapt it to a semantically related alternative.

Participants showed a low result in sentence and
image compatibility. The following sentences were read to the
patients and they were asked to show the corresponding
pictures:

1. The young man holds the girl.

2. A girl holds a girl.

3. The young man nudged the girl.

4. The girl nudged the guy.

5. The cat pushes the dog.

6. The truck is not pulling the passenger car.

A light car is not pulling a truck.

The results show that participants struggled to
understand syntactic structures. Units such as “The girl held
the girl” (2) and “The girl pushed the boy” (4) were better
understood compared to other units.

Syntactic units like “The truck is not pulling the car”
(6) and “The car is not pulling the truck” (7) require answers
based on logical thinking. Participants were first expected to
choose the image of a car pulling a truck (6), then the image of
a truck pulling a car (7).

NO did not pay attention to the negative form of the
sentence and selected incorrect answer options for both
questions. Even when the sentence was simplified and
presented in a positive form to patient NI as “The big car is
pulling the small car” they failed to comprehend the meaning
and indicated the wrong answer.

MA and YF also had difficulty understanding these
same units and were unable to identify the picture
corresponding to the heard unit.

Discussion. A. Luria cites impaired naming ability as
an important characteristic of sensory aphasia: “The patient
finds it very difficult to find the names of necessary objects,
while at the same time, commonly occurring, spontaneously
appearing names (table, book, telephone, coat, knife, etc.) can
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sometimes be easily found, attempts to find names for
unfamiliar and less established objects put the patient in a very
difficult situation”[6]. In such cases, he notes the search for
words through context, literal paraphasia, the slight
appearance of auxiliary words (phonetically similar or
semantically related), and that the patient recognizes these
words as inadequate but cannot replace them with the
necessary words.

The table shows that specific cases were also noted in
YF’s naming task. The representation of the ball (koptok)
image as a bridge (ko‘prik) can be explained by the common
phonemes in both words. Both lexemes have the same back
(k) and bilabial (p) phonemes. When forming the first syllable,
the back vowel (0) was replaced by the central vowel (0°),
leading to the emergence of an unrelated lexeme.

Instances of providing explanations rather than exact
names of images are seen in the expression of the flower
image-stimulus as “crops in a pot”.

There were cases of mutual substitution of object
names belonging to the same paradigm: the bear image-
stimulus was named as a deer, the desk image-stimulus was
named as a table-chair, and the square image-stimulus was
named as a rectangle.

The creation of a neologism was also observed during
this patient's search for the necessary lexeme. An example of
this is the circle image being named as “dumaloqchang”
(roundish).

One of the gross impairments of naming ability in
sensory aphasia can be seen in YF naming the person image-
stimulus as a house.

Naming is essentially a complex process. The models
in this process were investigated by Nazbanou Nazari and
colleagues. In the two-stage model of lexical access they
proposed, both semantic and phonological stages are involved
in the naming process [7].

In a study on sensory aphasia conducted by Burju
Aydin in Turkish, patients with sensory aphasia also recorded
low results in the naming experiment [8]. The main reason for
this is the presence of a problem with lexical retrieval in

patients. Lexical processing involves the listener recognizing
the phonological forms of words, determining their meaning,
perceiving them and accessing other features stored in their
mental lexicon. However, due to a deficit associated with
phonological processing in sensory aphasia, the patient cannot
find the necessary phonemes to express the word, resulting in
disruption of the naming process. However, this does not
necessarily indicate that they have a problem with semantics.

It was observed that the results of the naming
experiments correspond to A. Luria's classification.

The above situation demonstrates that there is a
problem with lexical access in sensory aphasia in the Uzbek
language.

In the Uzbek language, simple syntactically sentences
were used in the image and sentence matching experiment
with patients with sensory aphasia. Although the involvement
of the upper temporal part in understanding the meaning of the
sentence has been identified, we can present the hypothesis
that its damage caused the misunderstanding of the sentence.

The above results support the hypothesis of severe
impairment in understanding complex syntactic structures in
sensory aphasia.

Conclusions. More complex cognitive tasks involve
distributed neural networks that require full utilization of
cognitive resources [5]. Although access to the lexical-
semantic system is possible in sensory aphasia, there is a
deficit in lexical access due to impaired phonological
processing. This may cause the misunderstanding of
judgments expressed in syntactic structures.

Another conclusion is drawn from A. Luria’s scientific
perspective. He notes that even if patients do not know the
lexical composition of speech, they retain the ability to
perceive its intonation-melodic aspect and guess its meaning.
As a result, patients who do not correctly understand the
meaning of certain words continue to grasp the general
structure of the sentence they are told and begin to make
assumptions about its overall meaning, by passing difficulties
associated with the inability to understand the meaning of
specific lexical units.
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Fransuz tilidan o‘zbek (yoki rus) tiliga frazeologik
birliklarni tarjima qgilish masalalari tarjimashunoslikning eng
muhim va shu bilan birga murakkab yo‘nalishlaridan biri
hisoblanadi. Frazeologik birliklar biror xalgning madaniyati,
dunyoqarashi, tarixiy an’analari va ma’naviy qadriyatlarini
o‘zida jamlagan bo‘lib, aynan shu boy ma’no rang-barangligi
ularni boshqa tilga o‘girishda qator qiyinchiliklar tug‘diradi.
Tilshunoslikda frazeologik birliklar tushunchasi bir nechta
nazariy mezon asosida izohlanadi: ular tayyor shaklga ega,
ko‘pincha ma’nosi tarkibiy qismlarining yig‘indisidan farq
giladi, yagona semantik butunlik sifatida ishlaydi va ifoda
shakli barqaror bo‘ladi. Ushbu tamoyillarni inobatga olib, har
qanday tarjimon o‘z ishida bir qator metodik va lingvistik
muammolarga duch kelishi mumkin. Aynigsa, fransuz tiliga
x0s bo‘lgan iboralar, maqol va matallarni o‘zbek yoki rus
tilida adekvat tarzda ifodalashda, tarjimon til orasidagi
semantik nomuvofigliklar, madaniy kontekstdagi tafovutlar,
sinonimiya yoki funktsional ekvivalent topish bilan bog‘liq
murakkab vaziyatlarga duch keladi. Shu bois, bu sohadagi
ilmiy izlanishlar nafagat nazariy ahamiyatga, balki amaliy
giymatga ham ega.

Fransuz tilida qo‘llaniladigan frazeologik birliklarning
ko‘pchiligi teran badiiy ko‘rinish va milliy xususiyat kasb
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etadi. Ular ko‘pincha hayotiy voqealar, tarixiy an’analar,
ijtimoiy voqelik bilan chambarchas bog‘langan bo‘ladi.
Masalan, “appeler un chat un chat” (mohiyatan “mushukni
mushuk deb atash”) iborasi o‘zbek yoki rus tiliga bevosita
so‘zma-so‘z o‘girilganda “mushukni mushuk deyish” shaklini
oladi, biroq ma’nosi “haqiqatni yashirmay aytish”, “bor gapni
ro‘y-rost, aniq aytish” kabi xulosaga teng keladi. So‘zma-so‘z
tarjima ma’lum darajada tushunarsiz yoki g‘alati tuyulishi
mumkin, chunki o‘zbek yoki rus madaniyati bu iboraning
badiiy obraziga tayyor bo‘lmasligi mumkin. Shuning uchun
bunday iboralarni tarjima gilishda, avvalo, ularning funksional
ma’nosini yoki ekvivalentini topish kerak bo‘ladi. Qolaversa,
madaniy jihatdan yaqin bo‘lmagan manba iboralarini
to‘g‘ridan to‘g‘ri tarjima qilish ko‘pincha g‘ayri tabiiy, sun’iy
ko‘rinish hosil qiladi va matnning badiiy-estetik jozibasini
susaytiradi.

Tarjima jarayonida frazeologik birlikning asosiy
ma’nosini, uning matndagi vazifasini saqlab qolish lozim.
Buni amalga oshirishda ikkita asosiy giyinchilik yuzaga
keladi. Birinchisi — semantik giyinchilik, ikkinchisi — madaniy
giyinchilik. Semantik qiyinchilik manba til iborasining
bevosita leksik ma’nosi bilan uning tasavvurga ta’sir etadigan
badiiy manbai o‘rtasidagi farqdan kelib chigadi. Ma’lumki,
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frazeologik birliklar ko‘pincha ko‘chma ma’noda ishlatiladi va
uning asl kelib chigishi tarixan aniq bir vogea yoki tasavvur
bilan bog‘liq bo‘ladi. Misol uchun, fransuz tilidagi “avoir
d’autres chats a fouetter” (so‘zma-so‘z “chalinadigan boshqa
mushuklarim bor”) iborasi rus tilida “y meHs ectb apyrue
nena” (mening boshqa ishlarim bor) tarzida, o‘zbek tilida
“mening boshqa yumushlarim bor”, “mening boshqa muhim
ishlayapgan paytim bor” kabi ifodalanishi mumkin. Bu iborani
bevosita tarjima qilish qizig natija berishi aniq (“meni
uradigan boshqa mushuklarim bor” shakli ma’nosiz yoki
kulgili tuyuladi), shu bois tarjimondan ekvivalentni yaratish
yoki allagachon ma’lum frazeologik ekvivalentni topish talab
etiladi.

Madaniy giyinchilik esa frazeologik birlik tarkibida
mavjud bo‘lgan realiyalar, tarixiy yoki adabiy ishoralar,
shuningdek, milliy stereotiplar va ma’naviy qadriyatlarga
taallugli. Ba’zan bitta ibora fransuz madaniyatida yana-da
kengroq qo‘llanuv doirasiga ega bo‘ladi, o‘zbek yoki rus
madaniyatida esa mutlago yo‘q bo‘ladi. Xususan, fransuz
tilidagi “c’est la croix et la banniére” iborasi dastlab “krest va
bayroq”ga ishora qilgan holda gandaydir qiyinchiliklar to‘la
ishni bajarish o‘ta murakkabligi yoki chigal ekanini anglatadi.
O‘zbek kitobxoniga “bu juda murakkab masala” degan
ekvivalent yetarli bo‘ladi, ammo iborada namoyon bo‘ladigan
tarixiy-dinily ma’no (xoch va bayroq) o‘zbek madaniy
kontekstida bevosita tanish tasavvur emas. Shuningdek, rus
tilida ham “kpect m 3Hams™ tarzidagi so‘zma-so‘z tarjima
g‘ayrioddiy ko‘rinadi, shuning uchun “kakoe 3To TspKenoe
neno” kabi muqobil variant ko‘proq mantiqiy bo‘ladi. Bunday
vaziyatlarda tarjimon iborani tushuntirish, izoh berish yoki
mugqobil tasviriy ifodaga o‘tkazish bilan cheklanadi. Agar
matn badiiy bo‘lsa va yozuvchining o‘zi ana shu madaniy
o‘ziga xoslikni namoyon qilishni istagan bo‘lsa, tarjimon iloji
boricha iboraning o‘ziga xosligi va milliy koloriti saqlab
qoladigan tarzda yondashuv izlashga majbur bo‘ladi.

Frazeologik birliklarni tarjima gilish metodikasida bir
nechta strategik yechimlar mavjud. Avvalo, tayyor ekvivalent
mavjud bo‘lsa, uni tanlash magsadga muvofiq bo‘ladi. Agar
o‘zbek yoki rus tilida ushbu ma’noni aynan ifodalovchi
mustahkam ibora bo‘lsa, tarjimon yaxshi natijaga erishadi.
Masalan, “tomber dans les pommes” (so‘zma-so‘z: “olmalarga
tushib ketish”) iborasi “o‘zidan ketish” degan ma’noni
bildiradi, rus tilida “ymacte B oOMopok™ bilan, o‘zbek tilida
“hushidan ketish” yoki “o‘zini yo‘qotish” kabi birikmalar
bilan berilishi mumkin. Tayyor ekvivalent yo‘q bo‘lgan
paytda tarjimon iboraning ma’nosini aniq qilib so‘z bilan
ifodalashga, ya’ni deskriptiv tarjimaga murojaat qiladi. Bu
usul aynigsa ilmiy-ommabop matnlarda yoki izohli
lug‘atlardagi ma’noni tushuntirishda qo‘l keladi. Biroq badiiy
adabiyotda yoki publitsistikada bunday usul matnning
shiradorligini, badiiy ohangini susaytirishi mumkin.

Deskriptiv  tarjima frazeologik birlikning asosiy
ma’nosini tushuntirishga xizmat qiladi, ammo uning badiiy-
estetik jozibasi, emotsional tusini kamaytiradi. Shuning uchun
ba’zan tarjimon kompensatsiya usulidan foydalanadi, ya’ni
matnning boshqa joyida yoki shu ibora izohida qo‘shimcha
tushuntirish Kiritib, asarning dastlabki ohangini saglashga
harakat giladi. Kompensatsiya ko‘p hollarda matnda stilistik
muvozanatni ushlab golish va asarda mavjud iboraviy boylikni
o‘quvchiga etkazish uchun muhim ahamiyat kasb etadi. Badiiy
tarjimada asliyatda mavjud bo‘lgan badiiy effektni tiklash, har
ganday qgiyin iborani tushunarli shaklga keltirish va shu bilan
birga ushbu iboraning ijtimoiy-madaniy asoslarini yodda
tutish — tarjimondan ijodkorlik hamda katta til tajribasini talab
qgiladi.

Frazeologik birliklarning tarjimasida yana bir e’tiborli
masala — konnotativ ma’no va implikatsiyalarni to‘g‘ri
ifodalashdir. Har ganday frazeologik birlik fagatgina denotativ
(to‘g‘ridan-to‘g‘ri) ma’noni emas, balki qo‘shimcha
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emotsional, baholovchi yoki stilistik rang-baranglikni ham o‘z
ichiga oladi. Chunonchi, fransuz tilidagi “étre dans de beaux
draps” (“chiroyli choyshab ichida bo‘lish”) iborasi kimningdir
juda noqulay, og‘ir vaziyatga tushganini kinoya bilan
ifodalaydi. Bu iborani o‘zbek tilida “baloga qolmoq”,
“chigallikda qolmoq” kabi shakllarda berish mumkin, ammo
“chiroyli choyshab ichida bo‘lish”ning mantiqiy tasavvuri
bizda allaganday ijobiy ma’noni chaqirishi mumkin. Shuning
uchun ekvivalentni tanlashda iboradagi kinoya yoki istehzoni
ham hisobga olish talab etiladi. Rus tilida ham “nmomacts B
nepesnenky”’, “oka3aTbcsi B HENPHATHOW cuUTyauuu’ singari
variantlar bor, ammo iboraga xos istehzo darajasi birmuncha
farq qilishi mumkin.

Tarjimada tekstning janri va uslubi ham muhim o‘rin
tutadi. Badiiy asar tarjimasida ijodiy yondashuv kengroq
ko‘lamda bo‘ladi, chunki muallif uslubining o‘ziga xosligi,
personajlar nutgidagi emotsional tus, kontekstdagi madaniy
ishoralar ustuvor ahamiyat kasb etadi. IImiy yoki rasmiy-
publitsistik matnlarda esa aniq, lo‘nda, ko‘proq semantik
ekvivalentni topishga e’tibor beriladi, badiiy ifoda ikkinchi
o‘rinda turadi. Masalan, siyosiy nutqda yoki hujjatlarda
ishlatiladigan frazeologik birliklar rasman gabul gilingan
rasmiy so‘zlashuv shakliga muvofiq moslashtiriladi. Fransuz
diplomatiyasida mashhur bo‘lgan ayrim iboralar rus yoki
o‘zbek tili siyosiy-nutq standartiga to‘liq mos tushmasligi
mumkin, shu sababli ularni aynan o‘zbekcha yoki ruscha
siyosiy-nutq kliselari bilan ekvivalentlashtirishga to‘g‘ri
keladi. Demak, tarjima jarayonida iboralarning ma’nosini
saqlash bilan birga, matn janriga xos bo‘lgan uslubiy
normalarni ham rioya gilish lozim.

Ushbu masalalarni  muvaffagiyatli hal qilishda
lug‘atlar va ma’lumotlar bazalarining xizmati katta. Hozirgi
kunda har bir rivojlangan til juftligi bo‘yicha maxsus
frazeologik, sotsiomadaniy yoki ikki tilli izohli lug‘atlar
yaratishga ehtiyoj yuqori. Bunday lug‘atlar tarjimonlarga
tezda ekvivalent topish, frazeologik birlikning kelib chigishi,
uning leksik-semantik ko‘lami va emotsional soyalarini
tushunishda yordam beradi. Lekin, afsuski, fransuz-o‘zbek,
fransuz-rus frazeologik lug‘atlari hanuz to‘liq mukammal
shaklda emas yoki juda tor doirada uchraydi. Shu bois
tarjimonlar ko‘proq rus yoki ingliz tilidagi oraliq lug‘atlarga,
onlayn manbalarga, terminologik ma’lumot bazalariga
murojaat qgilib, keyin uni magsad tilga moslashtirish usulidan
foydalanadilar. Ammo oraliq til orgali tarjima gilishning ham
salbiy oqibatlari bo‘lishi mumkin, chunki ibora manba til
(fransuz)dan yetarlicha aniq ekvivalent topilmay, oraliq tildagi
variantga suyanib Kketiladi va natijada semantik nugson
vujudga keladi.

Tarjima nazariyasida frazeologik birliklarni o‘girishda
“adaptatsiya” usuli ham muhim o‘rin tutadi. Adaptatsiya ibora
yoki so‘zlashuv formasi manba madaniyatiga xos bo‘lsa-yu,
lekin magsad madaniyatda xuddi shunday dastlabki asos
bo‘lmasa, uni eng yaqin tushunarli formaga aylantirish orqali
amalga oshiriladi. Adaptatsiya me’yoridan oshmagan holatda
matn mushtariylari asliyatdagi ma’noni qabul qila oladi va shu
bilan birga tarjimonning magsad til madaniyatiga xos
xususiyatlarni ham inobatga olganini ko‘rish mumkin.
Aynigsa, kinoya, istehzo, ijtimoiy lavhalar, tarixiy vogealarga
ishora qgiluvchi iboralar borki, ularni oddiygina tarjima qilish
asar ruhini to‘liq aks ettirmasligi mumkin. Masalan, fransuz
tilidagi “ce n’est pas la mer a boire” (“bu ichib yuboriladigan
dengiz emas”) iborasi biror ishning unchalik ham murakkab
emasligi, yengilligi yoki oson ekani hagida ishora giladi.
O‘zbek tiliga “bu unchalik qiyin ish emas”, “bu tog* emas-ku”
shaklida, rus tiliga “sto He Tak yx u TpyaHo” yoki “3T0 He
xoner ceera” shaklida o‘tkazish ma’qul. Har bir magsad tilda
o‘xshash ifoda topish, qaysidir ma’noda adaptatsiyani taqozo
etadi.
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Tarjimonning lingvomadaniy kompetensiyasi eng
avvalo frazeologik Dbirliklarda namoyon bo‘ladi. Bu
kompetensiya nafagat lingvistik bilimlar (leksika, grammatika,
so‘z turkumlari, uslub), balki madaniy xabardorlik, ijtimoiy
tajriba, tarixi, urf-odatlar, badiiy adabiyotdan xabardorlikni
ham o°z ichiga oladi. Muvaffaqiyatli tarjima — bu har ikki til
va madaniyatni chuqur tushunish orgali yuzaga keladigan
ijodiy jarayon. Tajribali tarjimonlar aynigsa badiiy asar
tarjimasida frazeologik birliklarni ma’lum bir uslubiy kontekst
bilan uyg‘un holda bera olishlari bilan ajralib turishadi. Ular
bevosita so‘zma-so‘z tarjimaning ijobiy va salbiy jihatlarini
farglashadi, ibora dastlabki obrazini saglash yoki uni
ma’nosigina keltirish qachon zarurligi haqida aniq qaror qabul
qilishadi. Nutqiy vaziyat, janr, matn mavzusi, o‘quvchi
auditoriyasi, madaniy kutilmalar kabi omillarni puxta tahlil
qilish so‘ngida badiiy-estetik jihati va semantik mazmuni
yuqori bo‘lgan tarjima vujudga keladi.

Xulosa sifatida aytganda, fransuz tilidan o‘zbek (yoki
rus) tiliga frazeologik birliklarni tarjima qilish murakkab, ko‘p
qirrali jarayon hisoblanadi. Unda so‘zma-so‘z tarjima,
muqobil frazeologik ekvivalentlarni gidirish, izohli yoki

deskriptiv  yondashuv, kompensatsiya, adaptatsiya kabi
usullarning u yoki bu shaklda uyg‘unlashtirilishi talab etiladi.
Har bir konkretdagi iboraga nisbatan yagona “to‘g‘ri” tarjima
mavjud emas, aksincha kontekst, matn janri, magsad
auditoriya va tarjimonning mahorati bu jarayonda hal giluvchi
ahamiyatga ega bo‘ladi. Chet tilini yaxshi bilish, leksik va
frazeologik boyliklarni egallashning o°zi kifoya emas, balki
madaniy kontekstni, ijtimoiy sharoitni ham inobatga olish
zarur. Shu bois fransuz-o‘zbek, fransuz-rus tarjimasida
frazeologik birliklar bo‘yicha ilmiy izlanishlarning davom
etishi, lug‘atlar va terminologik bazalarning boyishi,
tarjimonlarni tayyorlashda lingvomadaniy kompetensiyaga
e’tibor kuchaytirilishi zarur. Shundagina o‘zbek va rus
kitobxonlari fransuz adabiyotiga, publitsistikasiga va ilmiy
matnlariga xos fikr boyligi, obrazlar sistemi, hayotiy masalalar
haqidagi o‘ziga xos tasavvurlardan bahramand bo‘ladilar,
asarlarning asl ruhini to‘g‘ri his qilish imkoniga ega bo‘ladilar.
Frazeologik birliklar tarjimasi — bu nafagat til, balki
madaniyatlararo mulogotning ham muhim gismi ekanini
e’tibordan chetda qoldirmaslik ayni muddaodir.
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OB U3TAHUU Y3BEKCKHUX HAPOJHBIX CKA30OK
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0O‘ZBEK XALQ ERTAKLARINING NASHR ETILISHIGA DOIR
Annotatsiya
Ushbu maqolada o‘zbek xalq ertak nashrlarining turli davrlardagi to‘plamlari tahlilga tortilgan. Xususan, “O‘zbek xalq ijodi
yodgorliklari” 100 jildligini nashrga tayyorlash hamda o‘zbek ertaklarining eng sara namunalari hagida ma’lumot berilgan.
Kalit so‘zlar: o‘zbek folklorshunosligi, folklor arxivi, ertak, nashr, to‘plam, jildlik, mif, marosim.

Kirish. O‘zR FA O‘zbek tili, adabiyoti va folklori
instituti Folklor bo‘limida “O‘zbek xalq ijodi yodgorliklari”
100 jildligi nashrga tayyorlanmoqda. Bundan ko‘zlangan
asosily magsad o‘zbek folklorining eng sara namunalarini asar
matni, ilmiy tadqgiqot, ilmiy izohlar, ko‘rsatkichlar, lug‘atlar,
nota yozuvlari, foto materiallar, rus va ingliz tillaridagi
annotatsiyalar bilan birgalikda nashrga tayyorlab, chop ettirish
orqali o‘zbek folklorining mukammal majmuini yaratishdir.

Ushbu yuz jildlik uchun tayanch matnlar bazasini
yaratish bilan bog‘liq ilmiy izlanishlarda O‘zR FA O‘zbek tili,
adabiyoti va folklori instituti Hodi Zarif nomidagi Folklor
arxivida (mazkur Folklor arxivi o‘zbek xalq og‘zaki badiiy
ijodining barcha janrlariga oid boy faktik materiallarni o‘zida
jamlagan, shu yo‘nalishdagi asosiy ilmiy tadqiqotlar uchun
asos bo‘lib kelmoqda) saglanayotgan noyob materiallar asosiy
manbaa bo‘lib xizmat qilmoqda.

“O‘zbek xalq ijodi yodgorliklari” 100 jildligi xalq
og‘zaki badiiy ijodining barcha janrlaridagi eng sara
namunalarni o‘z ichiga oladi. Ular qatoridan o‘zbek xalq
ertaklari ham o‘rin olgan.

- Mavzuga oid adabiyotlar tahlili. Ertak o‘zbek
folklorining epik turiga mansub gadimiy janrlaridan biridir.
Ularda hayotiy vogelik xayoliy uydirma, fantastika, badiiy
to‘qima asosida ifoda etadi. O‘zbek folklorshunosligida xalq
ertaklarini yozib olish, to‘plab arxivlashtirish, nashr ettirish
ishlari X1X asrning ikkinchi yarmidan boshlangan va borada
katta tajriba jamlangan. Hozirda bu ishlar davom etmoqda.

O‘zbek tilida chop etilgan dastlabki ertak to‘plami
1939-yil folkloshunos Buyuk Karimov tomonidan nashrga
tayyorlangan bo‘lib, 30 000 nusxada chop etilgan [18].

1960-1963-yillarda o‘zbek xalq ertaklarining ikki
jildligi nashrga tayyorlandi. Ushbu ikki jildlikda jami 196 ta
ertak jamlangan [17].

O‘zbek xalq ijodi ko‘ptomligida “Suv qizi”, “Oltin
olma”, “Gulpari” “Kulsa — gul, yig‘lasa — dur”, “Oltin beshik”
, “Lugmoni hakim”, “Zumrad va Qimmat” kabi ertak
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to‘plamlari chop etilgan [12]. Bundan tashqari, o‘zbek xalq
ertaklari jamlangan ko‘plab ommaviy to‘plamlar nashr etilgan.

O‘zbek ertakshunosligida janr tadqiqiga bag‘ishlangan
ko‘plab ilmiy ishlar yaratilgan va bugungi kunda ham qadimgi
mif va marosimlarning ertak janri genezisida tutgan o‘rni, xalq
ertaklarining syujet qurilishi, asosiy motivlar, obrazlar tizimi
va boshqa ko‘plab masalalarni o‘rganishga alohida e’tibor
garatilmoqda [2, 4, 5, 8].

- Tadgigot metodologiyasi (Research Methodology).

Asrlar davomida og‘izdan-og‘izga o‘tib, ommalashib,
sayqallanib kelgan, qadimiy epik an’analarini o‘zida
mujassam  etgan  ertaklarda  xalgimizning  mifologik

tasavvurlari, e’tiqodiy qarashlari, turmush tarzi, o‘tmish
madaniyati, umuminsoniy ezgu xususiyatlar o‘ziga xos tarzda
badiiy ifoda etiladi. J.Asqarova nashr etilgan o‘zbek xalq
ertaklari to‘plamlarini uch yo‘nalishda tahlil giladi:

Dastlab nashr etilgan ertak to‘plamlarini o‘rganish;

To‘plamlarni bir ertakchi repertuariga asoslanganligini
o‘rganish;

Mavzulashtirilgan ertak to‘plamlarini o‘rganish [1].

Mustaqillik yillarida ertaklarni nashr etishga yangicha
prinsiplar asosida yondashila boshlandi. llgari mavzu jihatdan
aralash hamda o‘quvchilarning yosh xususiyatlari inobatga
olinmagan ertak to‘plamlari nashr qilingan bo‘lsa, bugunga
kelib bolalarning yosh bilan bog‘liq xususiyatlari va ularda
muayyan fazilatlarni tarbiyalash uchun ko‘mak beradigan
ertaklar bir kitobda jamlanib chop etilmoqda.

“Olim bola ertaklari”, “Dono bola ertaklari” va “Jasur
bola ertaklari” to‘plamlari ham mavzulashtirilgan bo‘lib,
boladagi hislarni tarbiyalashga mo‘ljallangan [13].

- Tahlil va natijalar. “O‘zbek xalq ijodi
yodgorliklari” 100 jildiligining sehrli ertaklardan tuziladigan
jildlari uchun Folklor arxivida saglanayotgan, aynan jonli jiro
jarayonida yozib olingan noyob materiallar, hozirga gadar
nashr ettirilgan ertaklarning badiiy jihatdan eng mukammal
namunalari matniy tahlil asosida saralanib, o‘zbek va jahon
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folklorshunosligining nazariy konsepsiyalaridan kelib chiggan
holda ilmiy tavsiflash prinsiplariga ko‘ra uch turga: “majoziy”
(hayvonlar haqidagi) ertaklar, “sehrli” ertaklar va “maishiy”
ertaklarga bo‘lindi.

“O‘zbek xalq ijodi yodgorliklari” 100 jildiligining
“Suv  qizi” nomli  17-jilddan  yurtimizning  turli
hududlaridan(Toshkent, Namangan, Andijon, Surxondaryo,
Farg‘ona, Qashqadaryo) yozib olingan 40 ta o‘zbek xalq sehrli
ertagi o‘rin oldi. “Mobhistara”, “Vospiroxun”, “Kambag‘al
qiz”, “Hasan bilan Huriliqo”, “Hotam”, “Luqmon Hakim”,
“Ota vasiyati”, “Suhrob va Mizrob”, “Suv qizi”,
“G‘ulombachcha”, “Malikai Gulizor”, “Erkenja”, “Qiron aka”,
“Erjaloljon”, “Besh qiz”, “Mislabu”, “Sherzod bilan
Gulshod”, “Vazirvachcha”, “Kambag‘al-qashshoq”, “Quyosh
yerining pahlavoni”, “Savdogar o‘g‘li” singari bir qancha
ertaklar ilgari ham turli kitob va to‘plamlarda chop ettirilgan
bo‘lsa-da (shu o‘rinda ustoz folklorshunos olimlarimizning
katta mehnatlarini albatta e’tirof etishimiz lozim), ish
jarayonida bu ertaklar matni Folklor arxivida saglanayotgan
qo‘lyozmalar, ya’ni ertakchilardan bevosita jonli ijro
jarayonida yozib olingan qo‘lyozma namunalari yana bir bor
ko‘zdan o‘tkazildi, “Sitoraxon”, “Negiz uzuk”, “Kampirning
uch o‘gli”, “To‘ti labbay o‘ti”, “Sayyod”, “Morabkor”,
“Sultonxon”, “Po‘latxon”, “Guligahqah bilan Gulnahor”, “Tut
goqqgan chol bilan qizlari”, “Bulg‘ur biya”, “Abdulla”, “Dilsiz
gahqah” kabi ertaklar esa ilk bor nashr etildi.

Ertaklar asrlar osha og‘izdan-og‘izga o‘tib, ijro
jarayonida doimiy badiiy jihatdan takomillashib, ularning turli
variantlari yuzaga keladi. Ertakchi gaysi hududda yashasa, ijro
jarayonida o‘zi yashab turgan joyga xos urf-odatlar, turmush
tarzi, 0‘z orzulari bilan bog‘liq ma’lumotlar asosida ertakni
boyitishga harakat giladi.

Qadimdan xalqimiz orasida o‘tkazilgan marosim, amal
gilingan urf-odat, an’ana va udumlar o‘zida chuqur ma’no-
mazmun kasb etgan. Ularning badiiy talqini esa xalq og‘zaki
ijodi namunalari gatiga singib ketgan. Sovchilik udumi ham
shular jumlasidandir. Nashrga tayyorlangan “Suv qizi”
jildidan o‘rin olgan “Erkenja”, “Negiz uzuk”, “Guluyar bilan
Qalandar”, kabi ertaklarda ham bunga guvoh bo‘lamiz.

Azaldan xalqimiz kelin tanlashga alohida e’tibor
bergan. Chunki, kelin har bir oilaning davomchisi bo‘lgan
zurriyodni  dunyoga keltirgan. Dunyoga kelgan farzand
tarbiyasi esa asosan onalar zimmasiga yuklangan. Xalgimiz
orasidagi “Onasini ko‘r, qizini ol” maqoli ham bejiz
aytilmagan. Yaxshi oilada to‘g‘ri tarbiya topgan qizlarning
xaridori ko‘p bo‘lgan va shu xonadonga ko‘p sovchilar kelgan.
Bu hayotiy holat xalq ertaklarida ham badiiy aks ettirilgan.
Masalan, “Quyosh yerining pahlavoni” ertagida “Bir vaqtda
bir yamoqchi bor ekan. Turmushini zo‘rg‘a o‘tkazar ekan.
Bisotida ishongan, suyan gan bir gizi bor ekan. Aglli, chiroyli
qiz ekan. Otasi kambag‘al yamoqchi bo‘lishiga qaramay, katta
boylardan, beklardan sovchilar kelar ekan”, [14] — deya
hikoya gilinadi.

O‘zbekistonning janubiy hududlaridagi nomoddiy
madaniyat tarixi bilan qiziqqan olimlarimiz “Vohada sovchilar
“kichik” va “katta” sovchilarga bo‘linadi. Kichik sovchilikka,
asosan, yigitning onasi o0‘z yoniga eng yaqin ayol
garindoshlari orasidan so‘zamoli, gapga chechanini tanlab,
birga borgan. Udumga muvofig sovchilikka uch marta
borilgan. Albatta, sovchilar “eshigingizni supurishga keldik”,
“eshigingizga qulchilikka keldik” kabi so‘zlarni aytib, so‘ngra
magsadga o‘tishgan. Qiz tomon rozilik bildirsa, sovchilar
oldiga yog‘li, tansiq taomlar qo‘yishgan, “qarindoshlar bilan
maslahatlashaylik”, yana bir kelasizlar” deb javob qaytarilgan.
Agarda “Hali qizimiz yosh”, “Qizimizning boshi bog‘langan”,
“Boshqa tomonlarni ham ko‘ringizlar” deyilsa, bu gaplar rad
etish alomatini bildirgan. Kichik sovchilar giz tomondan
rozilik olganlaridan keyin “katta sovchilar”, ya’ni yigitning
tog‘asi, gishlogning so‘zamol, uvali-juvali, hurmatli kishisi
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bilan birga borgan [16]. Hagigatdan ham, sovchilar giz uyiga
kelgach, gapni sovchilarga xos odatiy, an’anaviy iboralar bilan
boshlashadi. Masalan, Buxoro viloyati Qorako‘l tumanida
“Sovchi odatda:  “Qulchilikka  keldik”, “Eshigingizni
supurishga keldik”, “Hovlingizda bir gul o‘sayotgan ekan”
kabi an’anaviy ifodalar bilan magsadini bayon giladi. Qiz
tomon rozi bo‘lganda ham, mutlaq qarshi bo‘lganda ham
birdaniga rad javobi bermaydi. Bunda ham an’anaviy:
“Qizimiz hali yosh”, “Amma, tog‘alari bor. Qarindoshlar bilan
o‘ylashib ko‘raylik”, “To‘yga taraddudimiz yo‘q edi” kabi
gaplar bilan javob beriladi” [19].

Sovchilar qo‘llaydigan an’anaviy ifodalarga ertaklarda
ham duch kelamiz. Masalan jilddagi “Erkenja“ nomli ertakda:
“Qushbon ta’zim qilib:

— Bobo, shunday, elchi bo‘lib keldik. Bizning
shohimizning uch o‘g‘li bor edi, sizda uchta cho‘richoq bor
ekan. Shu uchovini podshoning uch o‘g‘liga bersangiz. Quda
bo‘lib yursak, deb kelgan edik, — debdi.

Chol aytibdi:

— Kelganlaring juda yaxshi. Lekin bizda ham aka bor,
uka bor, gavm-garindosh bor; o‘shalar bilan bir maslahat gilib
ko‘raylik, “kengashli to‘y tarqamas”, berar-bermasligimizni
so‘ng aytarmiz” [14], — tarzida hikoya gilinadi.

Qadimda sovchilar tong saharda kelinlikka tanlangan
gizning hovlisi oldini supurib ketishgan. Bundan xabar topgan
qizning uyidagilar: “Demak, bugun sovchi kelar ekan-da”, —
deb, ularni kutib olishga tayyorgarlik ko‘rishgan. Ertaklarda
ham sovchilikka borgan chol yoki kampir, albatta, podshoning
darvozasi oldini supura boshlaydi. Masalan, “Negiz uzuk”
nomli ertakda quyidagicha hikoya gilinadi:

— Ey ona, siz ertaga sovchilikka boring, — deb
qo‘yarda-qo‘ymasdan kampirni cho‘loq eshakka mindirib
sovchilikka yuboribdi. Odatda sovchilar borganda, avvalo
podshoning eshigini supirib gaytib kelar ekanlar. Kampir ham
borib podshoning eshigini supurib gaytib kelibdi. Podshoni
odamlari garasa, eshik oldi supurilgan ekan. Ular bu xabarni
podshoga yetkazibdilar. Podsho bu ishni kim qilganligini
surishtiribdi. Qarashsa, bir kampir ekan. Podsho surishtirib
o‘tirmasdan, odamlariga uni shahar tashqarisiga olib borib
tashlashlarini buyuribdi. Podsho odamlari kampirni urib-urib,
govurg‘alarini sindirib, bir jarga tepib yuboribdilar. Bu yoqda
0°g‘li garab turgan ekan. U duo o‘qib, uzukka qarab:

— Onam ilgarigi holiga kelsin, — debdi. O‘g‘li onasidan
avval uyiga qaytib kelibdi. Onasi tuzalib, cho‘loq eshakka
minib, eshikdan kirib kelibdi. Bola:

— Ha, ona, podsho nima dedi? — deb so‘rabdi. Onasi:

— Bolam, podsho hech narsa so‘ramasdan odamlariga
meni olib borib tashlashni buyurdi. Ular meni urib-urib,
qovurg‘alarimni sindirgan edilar. Uyga ganday qilib tuzalib
kelib golganimni bilmayman, — debdi. O‘g‘li:

— Ona, ertaga yana sovchilikka boring, — debdi.
Kampirning “Qo‘y bolam, endi bormayman” deganiga
qo‘ymasdan yana sovchilikka yuboribdi. Kampir yana cho‘loq
eshagini minib, sovchilikka boribdi. Eshikni supurib, gaytib
kelibdi. Podsho chagqirtirib ko‘rsa, yana o‘sha kechagi kampir”
[14].

Mazkur to‘plamdagi o‘zbek xalq sehrli ertaklarida
jonli mavjudot sifatidagi, g‘aroyib o‘simlik shaklidagi,
g‘aroyib buyumlar singari, mifologik obrazlar, iste’mol
qilinadigan g*aroyib narsalar vositasidagi, sehrli (epik) makon,
sehrli so‘zning amal qilishi misolidagi g‘aroyibliklar
kuzatiladi. Qahramonlarning “o‘zga olam”dagi ajoyib
sarguzashtlari bilan bog‘liq voqealar gizigarli tarzda bayon
etiladi.

M.Jo‘raev “Ertak janriga oid folklor asarlarini o‘z
san’ati va ijro mahoratiga ega bo‘lgan istalgan kishi
tomonidan aytilishi mumkin bo‘lsa-da (masalan, ota-onalar,
enagalarvah.k.), odatda, =xalq ertaklarining an’anaviy
syujetlarini yaxshi biladigan, hikoyago‘ylik iqtidorini puxta
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egallagan, professional tayyorgarlikka ega bo‘lgan folklor
ijrochisi — ertakchilar tomonidan ijro etilishi, o‘zbek xalq
ertaklarini to‘plash magqsadida olib borilgan ilmiy izlanishlar
va folklor ekspeditsiyalari  natijasida  professional
ertakchilarning quyidagi: professional ertakchilar, hajvchi
ertakchilar, qissaxon-ertakchilar, ertakchi-baxshilar tiplari
aniglanganli hagida yozadi [6].

- Xulosa va takliflar. Ularni bizgacha yetib kelishida
xalq ertaklarini maromiga yetkazib ijro etgan ana shunday
ertakchilarning, shu asarlarni ulardan jonli ijro jarayonida

yozib  olgan  folklorshunos  olimlar havaskor
to‘plovchilarning xizmatlari beqiyos.

Ajdodlarimiz tomonidan asrlar davomida yaratilgan
bebaho og‘zaki ijod durdonalarini tadqiq va targ‘ib gilishni
izchil davom ettirish, ularni kitobxonlarga, yosh avlodga,
kelajak avlodlarga yetkazib berish xayrli ishdir. Bu asarlarni
o‘qish, o‘rganish kishini o‘zligini anglashga, ezgu amallar
bilan yurtiga, xalgiga xizmat gilishga chorlaydi.

Ertaklarning o‘ziga xos badiiy xususiyatlarini tadqiq
gilish xalgimiz badiiy tafakkuri qonuniyatlarini teranroq

va

=

arwn
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anglashga xizmat giladi.
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ADABIYOTDA YANGI UFQLAR: AMERIKA ROMANTIZMINING TAVSIFI
Annotatsiya

Ushbu maqolada badiiy adabiyotda romantizm XVIII-XIX asrlarda paydo bo‘lishi, bu davrning o‘ziga xosligi, romantik
yozuvchilar go‘zal va mukammal hayotni orzu qilganligi hamda o‘z asarlarida xayoliy go‘zal hayotni aks ettirishi, bu esa
romantizm g‘ayritabiiy, ajabtovur, fantastik va ideal qahramonlarni tasvirlashga intilgan oqim ekanligi haqida to‘xtalib o‘tilgan.
Romantizm davrining Amerika adabiyotida tutgan o‘rni izohlab berilgan; romantizm turli mamlakatlarda turlicha namoyon
bo‘lishi yoritilgan hamda romantik asarlarning lingvistik xususiyatlari tahlil qilingan. Amerika romantizmi davrining muhim
jihatlari, Amerika ilk romantizmi prozasining vujudga kelishi va taraggiyoti, bu davr prozasining shakllanishida Vashington
Irving ijodining o‘rni va yozuvchi nasriy asarlari lingvositilistik xususiyatlarining nazariy hamda amaliy ahamiyati ochib
berilgan.

Kalit so‘zlar: Romantizm, adabiyotshunoslik, idealdagi hayot, doston, gissa, lingvistik xususiyat, qahramonlar, afsona.

HOBBIE 'OPU30HTHBI B IUTEPATYPE: OIIMCAHUE AMEPUKAHCKOI'O POMAHTHU3MA
AHHOTaALHA

B cratpe paccmarpuBaeTcs BO3HHKHOBEHHE pOMaHTH3Ma B XynoskecTBeHHOH nmureparype XVIII-XIX BB., 0coOeHHOCTH 3TOTO
nepuona, TO, YTO IHUCATEIU-POMAHTHKH MEYTaJd O IPEKPAaCHOW M COBEPUICHHOW J>KM3HM W OTpaKajlH BoOOpakaeMylo
NPEKpacHyl0 JXM3Hb B CBOMX IPOM3BEACHMSIX, TO €CTh POMAHTHU3M — 3TO TEUCHHE, CTPEeMHUBIIEECS K H300pakeHHIO
CBEPXbECTECTBEHHBIX, YIMUBHUTEIBHBIX, (DAHTACTHUECKUX, HACAIBHEIX repoeB. OOBSICHACTCS MECTO POMAaHTHYECKOTO IEpHoAa B
aMepHUKaHCKOW nurepaType; OCBELIEHBl DPa3IMuYHBIC NPOSBICHUS POMAaHTH3Ma B Pa3HBIX CTpaHaX M INPOaHAIU3UPOBAHbBI
SI3BIKOBBIE OCOOCHHOCTH POMAHTHYECKHX MPOW3BEICHUH. PacKphIBaroTCsi BaXKHBIC ACIEKTHI AMEPHKAHCKOTO POMAHTHYECKOTO
NepHuo/ia, BO3HUKHOBEHUE U pPa3BUTHE PAaHHEH aMepUKaHCKOM pOMaHTHYECKOH Mpo3bl, posib TBoOpuecTBa Bammurrona Mpeunra B
(hopMHPOBaHMH TIPO3BI ITOTO MEPHOJA, & TAKKE TEOPETHUECKOE U MPAKTUIECKOE 3HAUCHNE IMHIBUCTHIECKIX U CTHIHCTHIECKIX
0COOEHHOCTEH MPO3aNueCcKUX MPON3BEICHHUN ITACATEI.

KnroueBsbie ci10Ba: PoMaHTH3M, TUTEpaTypHAast KPUTHKA, HICATBHAS JKH3HB, I1I0C, PACCKa3, SI3BIKOBast 0COOEHHOCTh, Tepou, MU(.

NEW HORIZONS IN LITERATURE: A DESCRIPTION OF AMERICAN ROMANTICISM
Annotation

This article explores the emergence of Romanticism in the literature of the 18th and 19th centuries, the characteristics of this
period, and how romantic writers dreamed of a beautiful and perfect life, reflecting this imagined ideal life in their works.
Romanticism is described as a movement striving to portray the supernatural, the marvelous, the fantastic, and idealized heroes.
The article explains the place of the Romantic period in American literature; highlights various manifestations of Romanticism in
different countries; and analyzes the linguistic features of romantic literary works. It also reveals the important aspects of the
American Romantic era, the emergence and development of early American romantic prose, the role of Washington Irving’s
work in shaping the prose of this period, and the theoretical and practical significance of the linguistic and stylistic features of his
prose.

Key words: Romanticism, literary criticism, ideal life, epic, story, linguistic feature, heroes, myth.

Kirish. Romantizm — XVIII asr oxiri va XIX asr  “Romantizm  Ovrupo  va  Amerika  mamlakatlari

boshlarida paydo bo‘lgan badiiy-estetik oqim bo‘lib, u inson
galbining  ichki  olamini, orzu-umidlarini, ideallarini
tasvirlashga e’tibor qaratdi. Bu oqim, birinchi navbatda,
klassitsizm va ma’rifatparvarlik davrining agldan ustun
turuvchi, qat’iy tartib-intizomli adabiyotiga qarshi harakat
sifatida shakllandi. Badiiy adabiyot va san’atdagi ijodiy
yondashuv, romantizm ko‘plab sohalarda, ya’ni adabiyot,
san’at va rang tasvirda o‘z ko‘rinishini namoyon qildi. 1789-
1794 vyillardagi birinchi fransuz burjua revolyutsiyasi bevosita
Yevropada inqilobiy harakat bilan burjua munosabatlarini
yuzaga keltirdi.

V.G.Belinskiy aytganidek, romantizmning ildizlari
qadim zamonlar (antik adabiyot)ga borib taqaladi. Qadimgi
romantizm metod holida emas, balki unsur, tendensiya (oqim)
tarzidagi romantizm (to‘g‘rirog‘i romantika) bo‘lgan. Badiiy
adabiyotdagi romantika necha-necha asrlik tarixga ega.
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adabiyotlaridagina emas, balki rus adabiyotida, Sharq xalglari
adabiyotlarida, shu jumladan, o‘zbek adabiyotida ham chuqur
ildiz otgan” [1].

Romantik yozuvchi qandaydir go‘zal va mukammal
hayotni orzu qiladi, ammo o‘z orzusidagi turmush tarzini
mavjud borligdan topa olmaydi. O‘z atrofidagi muhitdan
norozi bo‘ladi, uni tasvirlashdan ko‘ra xayolidagi go‘zal
hayotni aks ettirishni afzal deb biladi. Romantizmning yirik
vakillaridan biri Jorj Sand realist yozuvchi O.de Balzak bilan
qilgan suhbatida shunday degan: “Siz insonni hayotda qanday
ko‘rsangiz shunday, aynan tasvirlaysiz. Men bo‘lsam, insonni
qanday ko‘rishni xohlasam, shu taxlitda tasvirlayman” [2].
Demak, romantizmda inson qanday bo‘lsa, shundayligicha
emas, aksincha, qanday bo‘lishi kerak bo‘lsa (ijodkor
nazarida) o‘shanday ko‘rsatilar ekan [1].
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1783-1830-yillar davomida badiiy adabiyotning
tarixiy jarayonida muhim o‘rin tutgan romantizm uslubi va
bundan avvalgi Uyg‘onish davri adabiyoti g‘oyalarini o‘zaro
qiyoslovchi obrazlarda Romantik davrning xarakterli
tomonlari ajralib turadi, unda ruh, qalb va his-tuyg‘ularning
yondashuvi yaqqol namoyon bo‘ladi. Bu davr ijtimoiy
hayotida insoniyat intilishlari va turmush muammolariga urg‘u
berish tamoyiliga asoslanadi.

Adabiyotlar tahlili va metodologiyasi. Jahon
adabiyotida romantizmning yorqin ifodasi turli ko‘rinishda
badily ijodga kirib keldi. Nemis yozuvchilari va
nazariyotchilarining Iyon maktabi V.G.Vakkenroder, Novalis
(Fridrix fon Xardenberg) aka-uka Fridrix va Avgust Shlegellar
va boshqalar tomonidan ishlab chiqilgan romantik estetika va
dunyoni romantik his etish asoslari nemis romantizmining
birinchi avlodi vakillari ijodida o‘zining dastlabki samaralarini
berdi (I.L.Tikning “Etik kiygan mushuk” komediyasi, Novalis
(Fridrix fon Xardenberg)ning “Tun madhiyalari” lirik turkumi
hamda “Genrix fon Ofterdingen” romani va b.). Nemis
romantiklarining ikkinchi avlodi (aka-yka Grimmlar maktabi)
din, milliy o‘tmish va xalq og‘zaki ijodiga ko‘proq qiziqdi
(L.Arniv va F.Brentano to‘plagan “Bolaning sehrli shoxi” xalq
qo‘shiglari to‘plami. Shu davrda lirik she’riyat ham kamol
topdi (Y .Eyxendorf). Folklorshunoslik va
adabiyotshunoslikdagi  birinchi  yo‘nalish — mifologik
maktabga asos solindi.

Jamiyat va insoniyat taraqqiyoti muammolariga e’tibor
qaratish, tarixiy jarayonning ziddiyatliligi, hatto halokatli
oqgibatlarga olib borishi mumkinligini his etish ingliz
romantizmiga xos xususiyatlardir. Dunyoni aql-idrok
yordamida qayta qurish mumkinligiga ishonmagan shoirlar
avlodi (U.Vordsvort, S.T.Kolrij, R.Sauti) insonning botiniy
hissiyotiga chuqurroq kirishni targ‘ib gildilar. Milliy o‘tmish
va xalq og‘zaki ijodiga qiziqish Valter Skottning Yevropa
adabiyotidagi tarixiy roman janriga asos solishi va o‘rta asrlar
hayotidan olingan romantik asarlarning maydonga kelishi
bilan yakunlandi. “Londonlik romantiklar” guruhi vakili J.Kits
she’riyatida dunyoning va inson tabiatining go‘zalligi oz
in’ikosini topdi. Kurash va norozilik kayfiyati bilan
yo‘giirilgan J.N.Bayron va P.B.Shellining romantik ijodi
ingliz romantizmi o‘z taraqqiyotining yuksak bosqichiga
kirganini namoyish etdi.

Fransiyada klassitsizm an’analari uzoq vaqtgacha o‘z
kuchini saqlab keldi. Shu tufayli romantizmning fransuz
adabiyoti va san’atiga kirib kelishi katta qiyinchilik bilan
kechdi. Fagat X1X asrning 20-yillaridagina romantizm fransuz
adabiyotidan  o‘zining  munosib o‘rnini egalladi.
Ma’rifatparvarlik davri merosi va o‘tmishdagi adabiy
an’analar bilan uzviy aloga, davrning dolzarb ijtimoiy-siyosiy
muammolariga gizigish fransuz romantizmining ajralmas
xususiyatlaridir.  Fransiyada romantizmning shakllanishi,
birinchi navbatda, liropsixologik roman va gissa janrlarining
yaratilishi bilan bog‘liq (F.R.Shatobrianning “Atala” va
“Rene”, J.Stalning “Deolfina” va “Korina yoki Italiya”,
E.P.Senankurning “Oberman” asarlari va b.).

Fransuz romantizmi davrida she’riyat, ayniqsa, gullab
yashnadi  (A.Lamartin, V.Gyugo, A.Vini, A.Myusse,
Sh.0.Sent-Byov va b.). Eski san’at tarafdorlari bilan qizg‘in
kurash natijasida romatik drama janri ham tantana qilib, teatr
sahnalaridan munosib o‘rin egalladi (A.Dyuma, V.Gyugo,
A.Vini, A.Myusse). Roman janrining psixologik (A.Myusse),
tarixiy (A.Vini, O.de Balzak, P.Merime) va ijtimoiy
(V.Gyugo, Jorj Sand, E.Syu) turlari maydonga Kkeldi.
Romantizm adabiy tangid sohasida ham o‘z nishonalarini
berib, Sent-Byov asoschisi bo‘lgan biografik metodning
tug‘ilishiga zamin hozirladi.

Rossiyada romantizmning tug‘ilishi 1812-yil Vatan
urushidan keyingi milliy yuksalish davri bilan bog‘liq. Rus
adabiyotida romantizm kurtaklari romantik doston janri
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(masalan, A.S.Pushkin “Janubiy dostonlar’i)ning yuzaga
kelishi bilan aniglik kasb etdi. Bayronning Sharq dostonlari
ta’sirida yozilgan rus romantik dostonlarida yangi tasvir
tamoyillari ko‘zga tashlandiki, bular bosh gahramon taqdiri
tasvir etilganligi, doston matnidagi uslublarning rang-
barangligi, ijodkorning tarixiy hagigatdan chekinib, 0‘z badiiy
versiyasini yaratganligidir.

Romantizm shu davrda Yevropaning boshga
mamlakatlari (ltaliya, Ispaniya, Avstriya, Daniya, Shvetsiya,
Vengriya, Ruminiya, Polsha)ga kirib bordi. Milliy mustaqillik
g‘oyasining yetakchilik qilishi ma’rifatparvarlik an’analaridan
yuz o‘girmagan AQSHda ham romantizmning rivoj topishiga
imkoniyat  yaratdi. Romantizm, shuningdek,  Osiyo
mamlakatlari (Hindiston, Xitoy, Yaponiya) da ham o‘ziga xos
ifodasini topdi. O‘rta Osiyo mamlakatlarida Romantizm,
Yevropa mamlakatlari adabiyoti va san’atidagi singari, izchil
ogim sifatida shakllanmadi. XX asrning 10-20-yillarida jadid
adabiyotida taraqqiyparvarlik g‘oyalarining targ‘ib etilishi,
xuddi shunday jarayon kino (“Qasam”, “Tohir va Zuhra”,
“Alisher Navoiy” filmlari) va teatr (“Tor-mor”, “Uyg‘onish”,
“Buyuk kanal”, “Sharq tongi” spektakllari) va boshqa san’at
turlarida ham kechdi.

Romantizm turli mamlakatlarda turlicha namoyon
bo‘ldi: Fransiyada ehtiros va shijoat, Germaniya, Avstriyada
nolish ohanglari, yo‘qolgan ideallarni qo‘msash tuyg‘ulari,
diniy zohidlik yetakchiligi bilan ajralib turadi, Amerikada
romantik fantastika, zohidlik kayfiyatidagi asarlar maydonga
keldi. O‘zbekiston tasviriy san’atida romantizm tamoyillari
XX asrda mungli lirik kayfiyatli Usta Mo‘min (A.Nikolayev),
ehtirosga  to‘la  O.Tatevosyan, A.Volkov, keyinroq
V.Melnikov,  V.Burmakin, J.Umarbekov, A.Aliqulov
asarlarida namoyon bo‘ldi [3].

Natijalar. Romantizm, V.Belinskiy formulasiga ko‘ra,
“idealga moslab hayotni qayta yaratish”, ya’ni jamiyatda orzu
gilingan turmushni tasvirlashdir. Jamiyatdagi real olamni
o‘zgartirish, uni go‘zal va mukammal hayot tarzida
ko‘rsatishdir, modomiki, hayot gahramonlarining ideal
bo‘lgan yuksak, aql kuchiga tayangan kuch-qudrat va
mo‘jizakorligini ideallashtirishdir.

Romantizm yozuvchining mutlaq ideallarga erishish
hissini uyg‘otadi. Bu metod asosida yaratilgan asarlardagi
gahramonlar afsonaviy mo‘jizakor kuch-qudratga ega gilib
ta’riflanadi.

ljodda va hayotda insonparvarlik, kishini gadrlash
unga muhabbat va hurmat bilan garash va uni anglashdir. Bu
omillar hamma romantik nomoyandalarning harakatida
yetakchi dard darajasiga ko‘tarilgan, abadiy hayot
bag‘ishlaydigan “hamma xalglarda va hamma zamonlarda
umumiy bo‘lgan hodisadir” [4, 243-244].

O.Blum va L.Trillinglar Romantizm abadiy va
takrorlanib turadigan hodisaga aylandi, — degan fikrni ilgari
suradilar va ularning tavsiflariga ko‘ra, yillar o‘tsa-da,
romantizm mohiyati tobora chuqurroq aksini topaveradi.

Romantik davrda hagqoniylik fagat xohish-istak bo‘lib
golmay, unga erishish hissini uyg‘otdi. Bu davr vakillari
subyektiv hissiyotlar, tabiat xususidagi mushohadalar va ijodiy
mayllardan ko‘ra yangi resurslar, texnikalar va sarmoyaga ega
mamlakatning igtisodiy infratuzilmasi haqgida qayg‘urish
afzalroqdir, degan fikrlardan yiroq bo‘lishgan. Shuningdek,
siyosiy va iqtisodiy mavzular atrofidagi adabiy asarlar shu
zamonning ustuvor masalalari va qadriyatlarini o‘zida aks
ettirgan. Xuddi shu tarzda falsafiy asarlar ham oz davrining
muammo va tashvishlarini yoritib, ijodkorlarning shaxsiy o‘y-
fikrlari bilan birgalikda insoniyat tajribasiga asoslangan edi.

Keyinchalik romantizm gayriixtiyoriylik, ijodiylik va
o‘ziga xoslik yetishmaydigan madaniy muhitlarga garshi
ijobiy ta’sir ko‘rsata boshladi. Albatta, romantik davrning ilk
va yirik asarlari inson tabiati va fe’l-atvori xususiyatidagi
ma’ruzalar, manifestlarni o‘z ichiga olgan edi. S.T.Kolrijning
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“Adabiy biografiya” (“Biographia Literaria”), P.B.Shellining
“She’riyat mudofaasi”  (“Defence of Poetry”) va
U.Vordsvortning “Lirik balladalar” (“Lyrical Ballads”) va
“Mugaddima” (“Preface”)sini bunga misol qilish mumkin.
Yuqoridagi  nasriy  asarlarda  romantik  shoirlarning
dunyogarashlari nagadar keng gamrovli ekanligi yana bir bor
isbot etiladi. Ularning g‘oyalari  Uyg‘onish  davri
namoyandalari fikr-mulohazalaridan tubdan farq qgilishi yaqgol
seziladi va romantizmga xos asosiy xususiyatlar ishlab chigilib
amalda tatbiq etiladi. Bu kayfiyat, masalan, U.Vordsvortning
“Muqaddima” (“Preface”)sida quyidagicha qayd etilgan:
“Oddiy narsalar (yozishga loyiq bo‘lgan) gayrioddiy usulda
tagqdim qilinishi lozim” [5]. Xuddi shu taxlitda, romantiklar
eng oddiy kundalik vogealar, his-tuyg‘ular va tajribalarni
kutilmagan, noodatiy hollarda ifoda etish nazariyasini ilgari
surishdi.

P.B.Shelli ta’kidlaydiki: “Bashariyatning buyuk siri
sevgidir. Inson go‘zalligi esa uning aql-idroki, xatti-harakatlari
va odamiyligi orgali belgilanadi. Komil inson chuqur
mushohadali va shiddatli bo‘lish shart. U o‘zini boshqga
odamlar o‘rniga qo‘yib ko‘ra olishi, ularning dard-alami va
quvonchlarini o‘ziniki deb gabul qilishi lozim™[6].

Muhokama. Yuqoridagi fikrlardan kelib chigib
xulosa giladigan bo‘lsak, romantizm odamlarda g‘ayrioddiy va
kutilmagan voqealarga boy asarlar orgali umid uchqunlarini
yoqdi. Bu davr ruhi insoniyatni yangicha orzu gilishga,
tasavvur gilishga, xayolot osmonida parvoz aylashga, ongli va
ongsiz orzu-havaslar o‘rtasidagi chegarani taftish etishga
imkon yaratdi [7].

Tasviriy vositalar masalasida shuni aytish lozimki,
romantizm vakillari ko‘pincha hayajonli, ko‘tarinki nutq
yaratishga uringanlar. Xuddi shu magsadda romantizmda
epitet, o‘xshatish, metafora, jonlantirish, giperbola va boshqga
badiiy tasvir vositalaridan keng foydalanilgan [8].

Yevropada romantizm adabiyoti XVIII asrning oxiri
va XIX asrning boshlarida shakllandi. 1789-1794-yillardagi
birinchi  fransuz burjua inqgilobi Yevropada feodalizm

asoslariga zarba berib, burjua munosabatlarini maydonga
keltirdi. Feodal tartiblari o‘rniga kelgan burjua tartiblari
odamlar ongida, fanda, madaniyat va adabiyotda, san’atning
barcha sohalarida keskin o‘zgarishlarga olib keldi. Eski
tartiblarga tarafdor bo‘lgan dvoryan va aristokrat guruhlari
ingilob natijalaridan norozi bo‘lib, o‘tmishga yuz o‘girdilar.
Ularga mansub yozuvchilar Ofrta asrni, dinni feodal
tartiblarini maqtab asar yozdilar va shu tufayli reaksion
romantiklar deb nom oldilar. Xalgning intilishlarini
ifodalovchi guruhlar ham ingilob natijalaridan norozi
bo‘ldilar. Ammo bular reaksion romantiklardan farq qilib,
oldinga, kelajakka boqdilar. Bular ma’rifat, ozodlik, tenglik,
birodarlik g‘oyalariga sodiq bo‘lib qoldilar. Shuning uchun
ham bu guruh taraqgiyparvar romantiklar deb nom oladi.
Taraqqgiyparvar romantiklar mehnat ahlining manfaatlarini
himoya qilib chiqgdilar, ozodlik uchun olib borilayotgan
kurashga xayrxohlik bildirdilar. Taraggiyparvar romantizm
vakillaridan Angliyada J.Bayron, P.B.Shelli, Volter Skott;
Fransiyada V.Gyugo, Jorj Sand; Polshada Adam Mitskevich,
Yulius Slovatskiy va boshqalarni ko‘rsatish mumkin. Bular
oddiy xalqga ishonch bilan garadilar. Ularning taqdiriga, urf-
odatlariga, milliy an’analarga, og‘zaki ijodiga ijobiy
munosabatda bo‘ldilar. Taraqqiyparvar romantiklar deyarli
barcha janrlarda ijod gildilar. Bu esa ular yozgan asarlarning
rang-barang, ta’sirchan bo‘lib  chiqgishini ta’minladi.
Obrazlarning boyligi va rang-barangligi, chuqur lirizm,
hayotiy vogealar tuginidagi murakkabliklar va garama-
qarshiliklarni ko‘ra bilishi bilan taraqqiyparvar romantiklar
jahon adabiyoti rivojida yangi bosqich yaratdilar [9]. Bu
yondashuvlar orqali badiiy adabiyotda o‘z nazariyasini ishlab
chiqib, asarlari orgali yangicha yondashuvlar kiritishdi.

Xulosa. Romantizm inson qalbining orzulari,
iztiroblari, go°zallik va yuksaklikka intilishi orgali adabiyotda
o‘ziga xos davrni yaratdi. U nafaqat san’atda, balki jamiyat
tafakkurida ham muhim burilish yasadi. Bugungi kunda ham
romantizm g‘oyalari adabiyotda, san’atda va hatto ommaviy
madaniyatda o°z aksini topmoqda.

ADABIYOTLAR
1. Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. — Toshkent: O‘zbekistan, 2001. -560 b. .
2. Xowmumuit X., A6aymiaesa L., Mopoxumosa C. AnaGHETIIYHOCTHK TEPMUHIAPU JyFaTH. — TouikeHT: YKutyBun, 1970. —

300 6.

3. Begmatov E., Madvaliyev A., Mahkamov N., Mirzayev T. (rahbar) M.Tuxliyev., Umarov E., Xudoyberganova D., Xojiyev
A. O‘zbekiston Milliy ensiklopediyasi - R harfi. — Toshkent: O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi , 2006-2008. — B. 239. —

321 b.

o

KpacaBuenko
nurepatypoBenenue”. — C.244-256.

o

Umurov X. Adabiyot nazariyasi. —Toshkent: Sharg, 2002. — 252 b.
T.H. VYwumesam BopacsopT-podopmaTtop TO3BHUH € JIUTYpaTYPHBIN

KpUTHK. ‘“‘SI3pIKO3HaHuE U

lemnnu [Mepcu bumu. Buorpadus u 0630p TBopuectsa. https://www.winstein.org/publ/25-1-0-992

7. XonbexoB M., Mamapacynosa I'. [losiBieHne npeacTaBieHuil B aHIIIHMICKON tuTeparype. IHOcTpaHHast GHUI0NOTHS: SI3BIK,
auTeparypa, oopasosanue. Ne 3 (2 (67). 2018. — C. 5-9. https://inlibrary.uz/index. php/foreign philology /article/ view/721

8. Xudoyberdiyev E. Adabiyotshunoslikka kirish: Oliy o‘quv yurtlari talabalari uchun darslik. —Toshkent: Sharg, 2008. — 368
b

9. bobGokynoe [0.®., Kyummor K.V. XIX acp pomanTusM Ba peanusm anabuéru. D-amabuér.y3. https://adabiyot.
islamonline.uz/jahon/jahon-adabiyoti-tarixi/311-jahon-tarixi.html.

- 276 -



https://www.winstein.org/publ/25-1-0-992
https://inlibrary.uz/index.%20php/foreign%20philology%20/article/%20view/721

O‘ZBEKISTON MILLIY
UNIVERSITETI
XABARLARI, 2025, [1/6]
ISSN 2181-7324

FILOLOGIYA
http://journals.nuu.uz

Social sciences

UDK:81/82
Sanjar RASHIDOV,
Jizzax davlat pedagogika universiteti tayanch doktoranti
E-mail:sanjarrashidov@mail.ru

Filologiya fanlari doktori, professor B.Qurbonova taqrizi asosida

A STUDY OF TRANSLATION METHODS OF UZBEKISTAN AND ENGLISH REALITIES
Annotation

This article provides a comprehensive analysis of the theoretical and practical issues, challenges, and solutions in translating
realia between Uzbek and English. Realia are concepts specific to national, cultural, and historical contexts, and their translation
often presents difficulties. The article examines the subject-based and linguistic classifications of realia, the translation strategies
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H3YUYEHHUE METO/IOB IIEPEBOJIA Y3BEKUCTAHCKHUX U AHIJIMACKHAX PEAJIMI
AHHOTALHSA

B nanHo#i cTaThe MOAPOOHO paccMaTpUBAIOTCS MPOOIEMBI IEPEBOIA PeATnii MKy Y30SKCKUM U aHTJIMHCKUM S3bIKaMH. Peannn
HPEJCTaBISAIOT CO00H KyJIbTYPHO, HCTOPHUYECKH WM HAIMOHAIBHO CHEHU(UYECKHe TEPMHUHBI, MEPEBOJ KOTOPHIX 3a4acTylo
BBI3BIBACT OINPEACIEHHBIE TPYAHOCTH. AHAIM3HPYIOTCS IpeIMETHAs M JIMHIBHCTHYECKAs KIAacCH(UKALMM peaui, a TaKKe
OCHOBHBIE CTpPAaTeTHH X IEPeBOJa: TPAHCIUTEpaNysl, TPAHCKPHIIINS, TT0100p IKBUBAJICHTOB, OIMUCATEIBHBIN U MOSCHUTEIIBHBIN
nepeBo. Ocoboe BHUMaHHE yIeNSeTCsl 3HAUSHNIO KOHTEKCTa, HEOOXOIMMOCTH ydeTa KyJbTYPHBIX Pa3iIHIHil U COBPEMEHHBIM
MOAXO/aM B HepeBoje peaiuil. Pe3ynbTaTbl MCCIIeNOBaHUS MOTYEPKUBAIOT BaXKHOCTH BBHIOOpPAa KOPPEKTHOH IIEepeBOAYECKOM
CTpaTeTHH, COXPAaHEHHS CEMAHTUYECKHX M KYJIbTYPHBIX OCOOGHHOCTEH W afanTaluy MepeBoja IOA OCOOCHHOCTH IelIeBOH
AyAUTOPHH.

KnroueBble ciioBa: peanwsi, TEOpHs INepeBOja, KyIbTypHBIC PA3NNYUs, SKBHBAICHTHOCTb, TPAHCIUTEPAIHs, TPAHCKPHIIIIHS,
OTUCaTENbHBIA TIePEBOJI, TIOSICHATEIBHBIHN MIEPEBOJI, CTPATETHH IIEPEBOAA.

O‘ZBEK VA INGLIZ TILIDAGI REALIYALARNING TARJIMA USULLARI TADQIQI
Annotatsiya

Ushbu maqolada o‘zbek va ingliz tillaridagi realiyalarni tarjima qilishdagi nazariy va amaliy masalalar, muammolar va yechimlar
keng gamrovda tahlil gilinadi. Realiyalar — milliy, madaniy va tarixiy kontekstga xos tushunchalar bo‘lib, ularning tarjimasi ko‘p
hollarda murakkabliklarni yuzaga keltiradi. Maqolada realiyalarning predmetli va tilshunoslik tasniflari, tarjima jarayonida
qo‘llaniladigan strategiyalar (transliteratsiya, transkripsiya, ekvivalent topish, tavsifiy va izohli tarjima) va ularning
qo‘llanilishidagi kontekst, madaniy tafovutlar hamda zamonaviy yondashuvlar muhokama qilinadi. Tadqiqot natijalari shuni
ko‘rsatadiki, realiyalarni tarjima qilishda to‘g‘ri strategiyani tanlash va ularning semantik hamda madaniy xususiyatlarini saglash
muhim ahamiyatga ega.

Kalit so‘zlar: realiya, tarjima nazariyasi, madaniy tafovut, ekvivalentlik, transliteratsiya, transkripsiya, tavsifiy tarjima, izohli
tarjima, tarjima strategiyalari.

Kirish. Tarjima nazariyasida realiyalarni tarjima gilish
masalasi doimo dolzarb mavzu sifatida qaraladi. Har bir
tilning o‘ziga xos tarixiy va madaniy konteksti mavjud bo‘lib,
bu holat realiyalarni boshqa tillarga o‘tkazishda alohida
yondashuvni talab qiladi. O‘zbek va ingliz tillari o‘rtasidagi
madaniy, lingvistik va semantik farglar realiyalar tarjimasini
yanada murakkablashtiradi. Ushbu magolada realiyalarning
turli ilmiy tasniflari, ularni tarjima qilish usullari va bu
jarayonda yuzaga keladigan muammolar batafsil tahlil
gilinadi. Magsad — tarjima jarayonida kontekst va madaniy
omillarni inobatga olish orgali yanada aniq va samarali tarjima
yechimlarini aniglashdir.

Zamonaviy globalizatsiya sharoitida tillararo mulogot
va madaniy almashinuvning ahamiyati kundan-kunga oshib
bormogda. Bu jarayonda tarjimonlar nafagat til bilimlariga,
balki tarixiy an’ana va madaniy qadriyatlarni chuqur
anglashga ham e’tibor qaratishlari zarur. Shu sababli,
realiyalarni tarjima qilish jarayonida tilning o‘ziga xos
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xususiyatlarini inobatga olgan holda maxsus metodologiyalar
ishlab chiqgish dolzarb masala hisoblanadi. Ushbu magqola
ilmiy nuqgtai nazardan yondashib, realiyalar tarjimasida yuzaga
keladigan turli murakkabliklarni, ularni bartaraf etish
usullarini va samarali tarjima natijasini ta’minlash uchun
zamonaviy yondashuvlarni tahlil giladi. Tadgigot natijalari
asosida taklif etilgan strategiyalar kelajakdagi ilmiy ishlar va
amaliy tajribalar uchun mustahkam nazariy hamda
metodologik asos yaratishga xizmat giladi.

Tadgigot  metodologiyasi.  Ushbu  tadgiqotda
realiyalarni tarjima qilish masalalarini tahlil gilish uchun
quyidagi metodlar qo‘llanildi:

Taqqoslash metodi: O‘zbek va ingliz tillaridagi
realiyalar misollari orgali ularning semantik, madaniy va
tarixiy jihatlari solishtirildi. Ushbu metod yordamida tarjimada
yuzaga keladigan ekvivalentlik muammolari aniglanib, turli
yondashuvlar taggoslandi.
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Leksik-semantik tahlil: Har bir tilning realiyalar
to‘plami chuqur o‘rganilib, ularning tarjimada qanday
qgiyinchiliklarga sabab bo‘lishi tahlil qilindi. Realiyalar
kontekstual ma’noda ganday o‘zgarishi va ularning tarjima
jarayonida qanday o‘zgarishlarga uchrashi aniqlandi.

Korpus tahlil: Turli tarjima matnlari va adabiy asarlar
asosida realiyalarning tarjima usullari va ularning qo‘llanishi
tahlil gilindi. Bunda tarjimonlarning turli usullardan ganday
foydalanganligi, aynigsa, transliteratsiya, izohlash, analogiya
va ekvivalent topish kabi usullar ganday qo‘llanilganligi
o‘rganildi.

Nazariy yondashuv: A. E. Suprun, A. A. Reformatskiy
va boshga olimlarning ilmiy izlanishlariga tayanib, realiyalar
tasnifi va tarjima strategiyalari nazariy jihatdan chuqur
o‘rganildi. Ushbu yondashuv asosida realiyalarning tarjima
nazariyasidagi o‘rni aniqlanib, ularning tarjima jarayonida
yo‘qolib ketish xavfi keng doirada baholandi. Tadgigotchilar
realiyalarni madaniy va tilga xos unsurlar asosida tahlil qilib,
turli strategiyalarni qo‘llash orqali ularning mazmuni va
kontekstini saqlab qolishning dolzarbligini ta’kidladilar. Bu
yondashuv ilmiy muhokamalarni rivojlantirish va tarjima
nazariyasining kelgusidagi yo‘nalishlarini belgilashda muhim
ahamiyat kasb etdi. Shuningdek, ushbu yondashuv til
o‘rganish va  madaniy almashuvning istigbollarini
kengaytirishga, metodologik asoslarni mustahkamlashga va
tarjima sohasidagi innovatsiyalarni juda samarali tarzda
qo‘llab-quvvatlashga xizmat giladi.

Nazariy asoslar va realiyalar tasnifi. Realiyalar
tarjimasi nazariy jihatdan ikkita asosiy tasnif bo‘yicha tahlil
qgilinadi:

Predmetli tasnif. Predmetli tasnif realiyalarni semantik
guruhlarga ajratishga asoslangan. Masalan, o‘zbek tilidagi
"mahalla", "do‘ppi", "sumalak", "cho‘pon" kabi tushunchalar,
ingliz tilidagi "pub", "Thanksgiving", "pound", "tea time" kabi
tushunchalar shu turkumga kiradi. Bunday realiyalar tarjimasi
madaniy kontekstga bog‘liq bo‘lgani sababli, tarjima
jarayonida ularning asosiy mazmunini saglab golish muhim
ahamiyatga ega. Tarjimonlar ushbu realiyalarni tarjima
qilishda to‘g‘ridan-to‘g‘ri ekvivalent topish qiyin bo‘lgan
holatlarda  izohlash ~ yoki  transliteratsiya  usulidan
foydalanadilar.

Lingvistik tasnif. Realiyalar ularning kelib chigish
manbalari va tilga moslashish darajasiga garab tasniflanadi.
Masalan, ingliz tilidan o‘zbek tiliga o‘tgan "kompyuter",
"internet", "bank" kabi so‘zlar yoki o‘zbek tilidan ingliz tiliga
o‘tgan "pilaf" (osh), "sumalak" tushunchalari ushbu tasnifga
kiradi. Lingvistik tasnif tarjimada katta ahamiyatga ega,
chunki har bir madaniyat o‘ziga xos leksik birliklarga ega
bo‘lib, ularning tarjima jarayonida yo‘qolib ketishi yoki
noto‘g‘ri talgin qgilinishi mumkin.

Ushbu tasniflar asosida realiyalar tarjimasining
giyinchiliklari hamda ularni hal qilish usullari aniglandi.
Tarjimada ekvivalent topish, izohlash, transliteratsiya va
adaptatsiya kabi yondashuvlar gqanday qo‘llanilishi batafsil
tahlil qilinadi. Shuningdek, tarjimada madaniy uyg‘unlikni
saqlab qolish va o‘quvchiga begona madaniyat elementlarini
tushunarli yetkazishning muhimligi ta’kidlanadi.

Realiyalarni  tarjima qilishda muhim nazariy
konseptlar sifatida dinamik ekvivalentlik va formal
ekvivalentlik yondashuvlari ham o‘rganiladi. Dinamik

ekvivalentlik tilning semantik va madaniy o°ziga xosliklarini
saqlashga qaratilgan bo‘lsa, formal ekvivalentlik manbani
aniqgroq aks ettirishga intiladi. Shu bilan birga, transpozitsiya
kabi jarayonlar ham tarjima jarayonida qo‘llanilib, u
realiyaning tilshunoslik jihatlarini o‘zgartirish imkonini
beradi.

Tahlil va natijalar. Tahlil jarayonida realiyalarni
tarjima qilishning asosiy strategiyalari aniglanib, ularning
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qo‘llanilishidagi afzalliklar va kamchiliklar quyidagicha ko‘rib
chiqildi:

Transliteratsiya va transkripsiya:

Transliteratsiya — asl yozuv shaklini saglab qolish
magsadida amalga oshiriladi. Masalan, "kurash" so‘zi ingliz
tiliga transliteratsiya gilingan holda gabul gilinishi mumkin.

Transkripsiya esa talaffuz asosida amalga oshiriladi,
bu jarayonda tovushlar va intonatsiya inobatga olinadi. Bu
usul asosan talaffuzga e’tibor qaratilgan holatlarda
qo‘llaniladi. Ushbu usullar aynigsa o‘ziga xos madaniy va
tarixiy ahamiyatga ega so‘zlar uchun samarali bo‘lishi
mumkin, chunki ularning asl ma’nosi va talaffuzi o‘zgarmas
goladi.

Tavsifiy va izohli tarjima:

Tavsifiy tarjima so‘zning semantik mazmunini to‘liq
ifodalashga intiladi. Masalan, "bobo" so‘zi ingliz tilida
"grandfather" yoki "respected elder" tarzida tavsiflanishi
mumkin.

Izohli tarjima esa agar aniq ekvivalent mavjud
bo‘lmasa, tushunchani qo‘shimcha izoh bilan ta’riflashni
nazarda tutadi. "Mahalla" so‘zini "a traditional Uzbek
neighborhood community” deb izohlash misoli bunday
yondashuvni  aks ettiradi.Ushbu strategiyalar tarjima
jarayonida realiyaning madaniy va semantik jihatlarini
saqlashda muhim rol o‘ynaydi.

Ekvivalent topish: Agar tarjima gilinayotgan tilning
leksikati ichida mos tushuncha mavjud bo‘lsa, u holda
ekvivalent atamani tanlash lozim. Misol uchun, o‘zbek tilidagi
"bek" yoki "xon" so‘zlari ingliz tilida "lord" yoki "duke"
so‘zlariga mos tushiriladi. Ammo ba’zi hollarda mos
tushuncha topish giyinlashishi mumkin, chunki har bir til
0°ziga xos madaniy va ijtimoiy tajribalarni aks ettiradi.

Soxta va ortigcha realiyalar muammosi: Ba’zi
hollarda, ma’lum so‘zlar realiya sifatida qabul gqilinsa-da,
ularning tarjimada madaniy yukini yetarlicha aks ettira
olmasligi mumkin. Masalan, “"palov" yoki “"sumalak™ kabi
milliy taomlar ingliz tiliga tarjima qgilinganda ularning asl
madaniy konteksti yo‘qolib qolishi ehtimoli mavjud. Shu
sababli, tarjimonlar bu holatda qo‘shimcha izoh yoki tavsifiy
tarjima yondashuviga murojaat qilishlari zarur.

Realiyalarni tarjima qilish jarayonida nazariy va
amaliy jihatlar bir-birini to‘ldiradi. Quyidagi nugqtalarda
kengrogq muhokama olib borish mumkin:

Kontekst va madaniy tafovutlar: Tarjima jarayonida
kontekstni inobatga olish realiyaning semantik va madaniy
xususiyatlarini aniqlashda hal qiluvchi rol o‘ynaydi. Har bir
realiya o‘zining kelib chiqish madaniyati, tarixiy tajribasi va
ijtimoiy ahamiyatiga ega ekanligi sababli, tarjima
gilinayotganda ularni kontekstga mos ravishda gayta ishlash
zarur. Misol uchun, o‘zbek tilidagi "aka" va "uka" so‘zlarining
ingliz tilidagi umumiy "brother" tushunchasi madaniy o‘ziga
xoslikni yetarlicha aks ettirmaydi, shuning uchun qo‘shimcha
izoh yoki tavsifiy yondashuv talab etiladi.

Zamonaviy yondashuvlar: Hozirgi kunda tarjima
nazariyasi doimiy ravishda rivojlanib bormogda. Zamonaviy
yondashuvlar realiyalarni tarjima qilishda ko‘plab yangi
strategiyalar va metodlarni qo‘llashga imkon yaratadi.
Masalan, kompyuterlashtirilgan korpus tahlili va sun’iy
intellekt asosida avtomatik tarjima tizimlari yordamida
realiyaning madaniy kontekstini aniglash va ekvivalent topish
osonlashmoqda. Birog, bunday yondashuvlar inson tajribasi va
madaniy bilimlarni to‘liq o‘rnini bosa olmaydi, shuning uchun
ularni qo‘llashda ehtiyotkorlik zarur.

Empirik tadgiqotlar va amaliy misollar: Tadgiqot
natijalari shuni ko‘rsatadiki, realiyalarni tarjima qilishda
nafagat nazariy bilim, balki amaliy tajriba ham muhim.
Tarjimonlar o‘z  faoliyatlarida turli  xatoliklar va
muvaffaqiyatli yechimlarni sinovdan o‘tkazish orqali
realiyaning ma’nosini saqlab qolish imkoniyatiga ega




O‘zMU xabarlari Bectauk HYY3

ACTA NUUz | FILOLOGIYA | 1/6 2025

bo‘lishadi. Masalan, madaniy marosimlar, urf-odatlar yoki
an’anaviy bayramlar kabi tushunchalarni tarjima qilayotganda,
ularning tarixiy va ijtimoiy ahamiyatini to‘liq aks ettirish
uchun qo‘shimcha izohlar berish zarurati yuzaga keladi.

Nazariy tadgigotlarning amaliy tatbigi: A. E. Suprun
va A. A. Reformatskiy kabi olimlarning tadgiqotlari tarjima
nazariyasining asosiy konseptlarini shakllantirishda katta rol
o‘ynagan. Ularning ishlariga tayanib, realiyalarni tarjima
gilishda ekvivalentlik nazariyasi, dinamik ekvivalentlik va
transpozitsiya kabi tushunchalar rivojlanib, zamonaviy
tarjimonlar uchun foydali yo‘nalishlar belgilangan. Bu nazariy
yondashuvlar tarjima jarayonini nafagat tilshunoslik, balki
madaniyatshunoslik nugtai nazaridan ham tahlil qilish
imkonini beradi.

Xulosa. Ushbu maqola o‘zbek va ingliz tillaridagi
realiyalarni tarjima qilish jarayonining nazariy va amaliy
jihatlarini keng gamrovda tahlil giladi. Tadgiqot natijalari
shuni isbotladi: realiyalar tarjimasi murakkab, ko‘p qirrali
jarayon bo‘lib, ularning semantik, madaniy va tarixiy

xususiyatlarini chuqur o‘rganish zarurati mavjud. Maqolada
realiyalar predmetli va lingvistik tasniflar asosida tahlil
qilinib, ularning o‘ziga xosliklarini aniqlash orqali to‘g‘ri
tarjima strategiyalarini tanlash muhimligi ta’kidlandi. Shu
doirada transliteratsiya, transkripsiya, tavsifiy va izohli tarjima
usullari yordamida tarjima matnning ma’nosi va madaniy
yukini saqlashning samaradorligi ko‘rsatildi.

Tarjima jarayonida kontekst va madaniy tafovutlarni,
xususan o‘zbek va ingliz tillari o‘rtasidagi farqlarni hisobga
olish, to‘g‘ri ma’lumot uzatish va xatoliklarni kamaytirish
nugtai nazaridan katta ahamiyatga ega. Shu bilan birga,
empirik tadgiqotlar tarjimonlarga realiyalarni chuqur anglash,
ularning semantik mazmunini aniq aks ettirish va madaniy
kontekstni yaxshiroq tahlil gilish imkonini beradi.

Natijalar shuni ko‘rsatadiki, asl manba va tarjima
tilining o‘ziga xos xususiyatlarini hisobga olish tarjima
jarayonida  muvaffagiyat  kaliti  hisoblanadi. ~ Ushbu
yondashuvlar tarjimada realiyalarni to‘liq va aniq aks ettirish
imkoniyatini beradi.
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Kirish.  Verbal mulogot jarayonida noverbal
ko‘rinishlar doimo mavjud bo‘lib, ular bir qarashda ikkinchi
darajali ma’lumot manbai bo‘lib ko‘rinsada ko‘pincha
mulogotning muvaffagiyati va samaradorligi ularga bevosita
bog‘ligdir. Ular bizga suhbatdosh haqida yani uning niyatlari,
hissiy holati, xarakteri va biror narsaga yoki kimgadir
munosabati hagida muhim axborotlarni beradi. Odatda biz
muloqot jarayonida qo‘llaydigan noverbal hatti-harakatlar
ya'ni imo-ishoralar o‘z-o‘zidan paydo bo‘ladi va ko‘pincha
bevosita ravishda ishlab chigariladi.

Noverbal mulogotning bu jihati uzoq vagtdan beri
olimlarni qiziqtirib kelgan. O‘tgan asrda tadgiqotchilar imo-
ishoralar insonning shaxsiyati va hissiy holati haqida ko‘p
narsalarni ochib berishi mumkinligini aniglashdi. Hozirgi
kunda imo-ishoralar psixologiyasi - bu hamma odamlar uchun
tushunarli bo‘lgan universal imo-ishoralarni ham, ma’lum
madaniyatlarga xos bo‘lgan imo-ishoralarni ham o‘rganadigan
to‘liq huquqli fandir.

Mavzuga oid adabiyotlar tahlili. Klassik tadgiqotlar,
masalan, A.Pizning "Tana tili" kitobida qo‘l imo-ishoralari
aniq nimani anglatishini batafsil tushuntiradi.

60-yillarning  o‘rtalarida eng yirik sotsiologik
harakatlardan biri bo‘lgan ramziy interaksionizm doirasida,
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R.Birdwhistel birinchilardan bo‘lib tana harakatlari, imo-
ishoralari va pozitsiyalarini hisobga olgan holda mulogotni
o‘rgangan. U noverbal muloqotni o‘rganish yo‘nalishini
yaratdi va uni "kinesika" (gadimgi yunoncha - harakat) deb
atadi.[6.93] Albert Mehrabian axborotlarni uzatish verbal
vositalar (faqat so‘zlar) orqali 7%, ovozli vositalar orqali (shu
jumladan ovoz ohangi, ovoz intonatsiyasi) 38% va noverbal
vositalar orgali 55% ni tashkil qgilishini anigladi [2.72-76].

1970-1980-yillardan boshlab bir gancha tadgigotchilar
nutqga tasodifiy hamroh bo‘ladigan, koverbal deb ataluvchi
qo°‘l imo-ishoralarini o‘rganishgan. Bu imo-ishora va nutq bir
xil kognitiv strukturadan kelib chigadi va tafakkur bilan
mustahkam bog‘langan[1].

Imo-ishora o’zbek tilining izohli lugatida quyidagicha
ta’riflanadi: -Imo-ishora tili (tlsh.) nutq tovushlarisiz, imo-
ishora bilan fikr anglatishga asoslangan til bo’lib muayyan
harakat bilan ishora, shama qilish; Imo - Biror narsa bildirish,
undash va sh.k. uchun bosh irg‘atib yoki yuz, ko‘z, qosh, qo‘l
harakati bilan gilingan ishora, im[4.203].

"Jest" tushunchasi (lotincha gestus - tana harakati)
inson tanasining yoki uning biron bir gismining tegishli
ma’noga ega bo‘lgan muayyan harakatini anglatadi.
Ko‘pincha va keng qo‘llaniladigan imo-ishoralar nutq ritmiga,
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ovozning kuchiga, ba’zi so‘z va iboralarni ta’kidlash va urg‘u
berish uchun tana va qo‘llarni parallel ravishda ishlatishni o‘z
ichiga oladi.Turli mamlakatlarda imo-ishoralar noverbal
muloqotning asosi bo‘lib, turli xil ma’no va talqinlarga ega:
bir mamlakatda ma’lum bir imo-ishora ijobiy talgin etilsa,
boshqasida qo‘pol va haqorat sifatida talqin qgilinishi mumkin.
Insonning ichki dunyosi va uning tana tili va imo-ishoralari
o‘zaro bog‘liqdir. Ko‘pincha inson reaksiyalarining refleksli
tabiati unga o°‘z imo-ishoralarini, tana holatini va yuz
ifodalarini to‘liq boshqarishga imkon bermaydi.

Jest" atamasi ba’zan tananing barcha harakatlariga,
shu jumladan yuz ifodalari va pantomimalarga nisbatan
qo‘llaniladi  va qo‘l harakatlari uchun imo-ishora
(jestikyulatsiya) tushunchasi qo‘llaniladi[3.250].

O‘tgan asrning 60-yillarida eng yirik sotsiologik
harakatlardan biri bo‘lgan ramziy interaksionizm doirasida
R.Birdwhistel kontsepsiyasi taqdim etildi, u birinchilardan
bo‘lib tana harakatlari, imo-ishoralari va pozitsiyalarini
hisobga olgan holda muloqotni o‘rgangan. U noverbal
muloqotni o‘rganish yo‘nalishini yaratdi. Uni "kinesika"
(gadimgi yunoncha - harakat) deb atadi [10]. U "kin" yoki
kinemani elementar semantik birlik sifatida ko‘rib chiqishni
taklif qildi (tilshunoslikdagi fonemaga o‘xshash(analogi)).
R.Birdwhistel odamlar o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlarning
xilma-xilligiga qaramay, barcha ramziy o‘zaro ta’sirlar bir xil
cheklangan ko‘rinishga ega bo‘lib, inson tanasining elementar
harakatlarini 50-60 foyizi imo-ishoralar yoki tana holatidan
iborat, degan fikrni ilgari surgan. Mutaxassislarning ushbu
g‘oyalari tadqiqot metodologiyasi hisoblanadi.

Tahlil va natijalar. Suhbat paytida qo‘l imo-ishoralari
millatlararo muloqot vositalaridan biri bo‘lib, boshqa
odamlarni hatto ularning tilini bilmasdan ham tushunishga
yordam beradi. Ko‘pincha imo-ishoralardan foydalanish ham
ehtiyotkorlikni talab etadi, chunki ular turli millat vakillari
uchun mutlago garama-qgarshi ma’noga ega bo‘lishi mumkin.
Ko‘pgina asosiy imo-ishoralar butun dunyoda bir xil
ekanligiga ishoniladi. Biroq, o‘ziga xoslik "milliy imo-
ishoralar" ham mavjud bo‘lib bu turli madaniyatlar bir xil
tushunchalarni  ifodalash  uchun turli  imo-ishoralarni
go‘llashida namoyon bo‘ladi.

Mulogot paytida imo-ishoralardan jonli foydalanish
nutgning hissiy boyligini oshirishga yordam beradigan va uni
unutilmas holga keltiradigan vositadir. Qo‘l harakati ya’ni
imo-ishoralar  nafagat aytilgan narsaning mazmunini
ifodalashga, balki so‘zlovchining barcha his-tuyg‘ularini
etkazishga yordam beradi, bu esa tinglovchilar tomonidan
axborotni yaxshirog idrok etishga yordam beradi. Birog,
haddan ziyod ishlatilgan imo-ishoralar tinglovchilarni
aytilayotgan gaplarning mohiyatidan chalg‘itishi mumkin.
Haddan tashgari imo-ishoralar vizual idrokni kuchaytiradi va
uzatilgan  axborotni  tushunishni  giyinlashtiradi.  Imo-
ishoralarning optimal soni yanada muvozanatli taassurot
yaratadi va mulogot samaradorligini oshiradi.

So‘zga hamroh imo-ishoralar koverbal ham deb
yuritiladi va ular koexpressivdir, ya’ni u so‘zlovchi muhim
deb hisoblagan gapning elementi bilan hamohang tarzda
namoyon bo‘ladi. Imo-ishora va so‘z bir vaqtning o‘zida bir
xil fikrni aks ettiradi, lekin bir xil jihatlarni ifodalash shart
emas. Vizual ma’lumotni etkazish uchun imo-ishoralardan
foydalanish juda keng targalgan, masalan, biz biron bir shakl,
hajm yoki obyektning joylashuvi hagida gapirmogchi
bo‘lganimizda  ulardan  foydalanamiz. ~Masalan  biz,
“Ko‘zoynaging u yerda” yoki “bu erda”, deydigan bo‘lsak
bizning so‘zlarimizga joyni ko‘rsatuvchi imo-ishora hamrohlik
qiladi (ko‘pincha ko‘rsatkich barmoq orqali). Shunday qilib
bizning suhbatdoshimiz ko‘rib turgan imo-ishoralari orgali
tegishli axborotni sharhlaydi. Bu turli xalglar va turli
yoshdagilar uchun ham deyarli bir xil. Masalan, yosh bolalar
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ular uchun yangi va aynigsa murakkab noverbal axborotni
agar ularga imo-ishoralar hamroh bo‘lsa yaxshi tushunishadi.

Imo-ishoralarning izchilligini tushunish, biz mulogot
qilayotgan odamning pozitsiyasini aniqroq ko‘rishga imkon
beradi. Bizning sozlarimizni suhbatdoshimiz ganday gabul
qilinayotganligini y’ani ma’qullash yoki dushmanlik bilan,
ochiq yoki yopiq, yoki zerikish bilan tushunishimiz mumkin.
Masalan, noverbal mulogot bo‘yicha yetakchi
mutaxassislaridan biri Stiven Bunard Fransiya
prezidentlarining o‘ziga xos imo-ishoralarini o‘rganar ekan,
quyidagi xulosaga keldi: “Fransua Olland va Nikola Sarkozi
o‘ng qo‘l bilan gapirishga moyil bo‘lgan bo‘lsa, Emmanuel
Makron chap qo‘l bilan gapiradi: "O‘ng qo‘l ishontirish uchun
ishlatiladi, chap qo‘l esa rahmdillik va samimiylikni
ifodalaydi"[6].

Ko‘pgina asosiy imo-ishoralar butun dunyoda bir xil
ekanligiga ishoniladi. Biroq, o‘ziga xoslik "milliy imo-
ishoralar" ham mavjud bo‘lib bu turli madaniyatlar bir xil
tushunchalarni  ifodalash ~ uchun turli  imo-ishoralarni
qo‘llashida namoyon bo‘ladi. Biroq bizni alohida, ikki xil
madaniyat vakillari — o‘zbek va fransuz tillari o‘rtasidagi
mulogot jarayonida noverbal elementlarning namoyon bo‘lishi
qiziqtiradi. Jumladan, fransuzlar qo‘rquvni ifodalayotganlarida
ikkala qo‘llarini biroz oldinga cho‘zib har ikkala qo‘lini
kaftlarini yuqoriga qaratgan holda barmoglarini bosh
barmoqlari atrofiga yig‘adilar biroq, bu ishora o‘zbeklarda
sabr qil, ovozingni o‘chir, jim bo‘l ma’nosini ifodalashi yoki
qo‘pol ma’noda tushunilishi mumkin. Bu ishora ko‘pincha
o‘zbeklarda bir qo‘lda amalga oshiriladi. Fransuz biron bir
g‘oyani ahmoqona deb bilsa boshiga uradi, o‘zbeklarda bu
ishora qo‘llanilmaydi. Fransuzlar xayrlashishda kaftlarini
yuqoriga ko‘tarib, barmoqlarini harakatga keltiradilar.
Fransuzlar suhbatdoshiga ishonchsizlikni bildirganlarida o‘ng
qo‘l ko‘rsatgich barmoglarini ko‘zining pastki qovog‘iga
bosib bir oz pastga tortadi. Bu “Men senga ishonmayman”
ma’nosini  ifodalaydi.  O‘zbeklarda  bunday  ishora
qo‘llanilmaydi lekin shunga o‘xshash ishora mavjud bo‘lib
bunda ko‘rsatgich barmoq yonoq ustiga qoyiladi va bu uyat

ma’nosini ya’ni “Uyat, uyalgin, yuzing bormi?” kabi
ma’nolarni anglatadi. Fransuzlar xayrlashishda kaftlarini
yuqoriga ko‘tarib, barmoqlarini harakatga keltiradilar.

O‘zbeklar esa shu holatda kaftlarini oldinga va orqaga
silkitadilar.

O‘zbeklarda mavjud bo‘lmagan va faqat fransuzlarga
Xos bo‘lgan imo-ishoralar:

“Og‘zingni yum” imo-ishorasi: ko‘rsatgich, o‘rta,
nomsiz va kichik barmoglarni birlashtirib bosh barmoqga
keskin bog‘lanadi, xuddi o‘rdak tumshug‘i kabi ma’nosi — *“/
jim / ovozingni o‘chir/ uningni o‘chir!”

“Ketdik” Imo-ishorasi: kaft bilan ikkinchi qo‘lining
orqa tomoniga zarb bilan urish; ma’nosi — *“ Ketdik bu erdan /
surdik / yakunlaymiz.”

“Stakan” imo-ishorasi: odam mushtini burniga olib
borib chapga aylantirishi; ma’nosi — “U mast, u o‘lgudek
mast” (kimdir haqida).

“Ko‘proq yoki kamroq” imo-ishorasi: kaftini pastga
qaratgan holda barmoqlarni yoyib, qo‘Ini yuqoriga va pastga
silkitish; ma’nosi — “taxminan / ko‘proq yoki kamroq /.”

“Ko‘rsatkich barmog‘i” imo-ishorasi: ko‘rsatkich
barmog‘i yuqoriga ko‘tarilgan holatda; ma’nosi kontekstga
bog‘liq, lekin ko‘pincha bu atrofdagilarga “Jim bo‘l / diqqat!”
ma’nosida qo‘llaniladi.

Ammo har xil madaniyatlarda individual imo-
ishoralarning o‘ziga xos ma’nosi har xil bo‘lishiga qaramay,
barcha madaniyatlarda o‘xshash imo-ishoralar mavjud bo‘lib,
N.1. Smirnov imo-ishoralarni quyidagicha tasniflaydi:

- kommunikativ (salomlashish, xayrlashish imo-
ishoralari, diggatni jalb gilish, taqgiglash, tasdiglovchi, salbiy,
so‘roq va boshqalar); Bu informatif bo‘lib turli axborotlarni
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beradi. I.Kant qo‘lni "miyaning ko‘rinadigan qismi" deb
ataganligi bejiz emas. Masalan biznes olamida qo‘l sigish
nafagat salomlashish, balki kelishuv ramzi, biznes sherikga
ishonch va hurmat belgisi sifatida ham qo‘llaniladi.

-modal, ya’ni, baholash va munosabat bildirish
(ma’qullash, gonigish, ishonch va ishonchsizlik imo-ishoralari
va boshqalar); Masalan, qo‘llarini orqasiga qo‘yib, bilaklarini
bog‘lash - o‘zini ustunligini his qilish; burun yuqori qismini
"chimchilash" - bu uning diggatini chuqur jamlaganligining
belgisi va hokazo.

- nutq kontekstidagina ma’noga ega bo‘lgan tasviriy
imo-ishoralar.  Masalan, qo‘lingiz  bilan  yo‘nalishni
ko‘rsatish.[5. 210-247]

Oc‘zbek tilida u yoki bu imo-ishorani nomlaydigan
erkin iboralar asosida paydo bo‘lgan juda ko‘p barqaror
iboralar mavjud. Ular frazeologik birliklarga aylanib,
odamning holatini, uning hayratini, befargligini, xijolatini,
noroziligini va boshga his-tuyg‘ularini, shuningdek, turli
harakatlarni ifodalaydi. Masalan: boshni pastga egish, boshni
aylantirish, boshni ko‘tarish, qo‘Ilni ko‘tarish, qo‘lni yoyish,
qo‘lni tushirish, qo‘lni ko‘ksiga qo‘yish, barmoqni silkitib
qo‘rqitish. Evropada italiyaliklar eng ko‘p imo-ishoralardan

foydalanadilar: masalan, ular ayol go‘zalligiga qoyil
golishlarini kamida beshta usulda ifodalaydilar. Bir soatlik
tasodifiy muloqotda fransuz o‘rtacha — 120 ta imo-ishora
qiladi o‘zbeklar esa bu borada fransuzlardan ortda qoladi.

Noverbal mulogot - shaxs o‘zining "men"ini ifodalash,
shaxslararo ta’sir va munosabatlarni tartibga solish, aloga
hamrohining  giyofasini  yaratish va verbal xabarni
aniqlashtirish vazifasini bajaradigan vositalardan biri bo‘lib
imo-ishora tilini o‘rganish nafaqat shaxslararo
munosabatlarda, balki professional sohada - muzokaralar,
savdo, vositachilikda ham yordam beradi.

Xulosa va takliflar. Noverbal signallardan xabardor
bo‘lish suhbatdoshingizni yaxshiroq tushunishga, o°zaro
tushunishni yaxshilashga va pirovardida nizolarga yanada
samaralirog yechim topishga imkon beradi. Shunday qilib,
tana tilini talqin qilish mahoratiga ega bo‘lish bizning
muloqotimizni  boyitib, yanada uygun munosabatlarni
yaratishga yordam beradigan gimmatli mahoratdir. Xulosa
qgilib aytganda, imo-ishoralar psixolingvistik tahlilning muhim
jihatini ifodalaydi, bu nafagat mulogotni, balki axborotni
tushunish, gayta ishlash va uzatishni ham osonlashtiradi.
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POETIK DISKURSDA ALOGIZM TAMOYILIGA ASOSLANGAN USLUBIY VOSITALARNING LINGVOSTILIK
TADQIQI
Annotatsiya
Ushbu magolada poetik diskursda alogizm tamoyiliga asoslangan uslubiy vositalarning lingvostilik xususiyatlari tahlil gilinadi.
Alogizm — bu mantiq qonunlariga zid, lekin estetik va semantik jihatdan ma’no yuklay oladigan badiiy uslubiy vosita sifatida
ko‘riladi. Tadqiqotda metafora, oksimoron, paradoks, antanaklazis, zevgsma kabi alogik vositalarning she’riy matnlardagi
funksional yuki, stilistik kuchi hamda konnotativ semantikasi o‘rganilgan. Shuningdek, bu vositalarning ingliz adabiyoti
postmodernizim poeziyasida ganday ishlatilishi tahlil gilingan.
Kalit so‘zlar: alogizm, poetik diskurs, stilistik vosita, semantika, badiiy tasvir, metafora, oksimoron, paradoks, lingvostilistik
tahlil.

JUHI'BOCTUWINCTUYECKOE UCCIEJOBAHUE CTUIUCTUYECKHUX CPEJICTB, OCHOBAHHBIX HA
IPUHIAIIE AJIOTU3MA B ITIO3TUYECKOM JINCKYPCE
AHHOTALHSA

B cratbe paccMaTpHBArOTCS JIMHTBOCTHIIMCTHYECKHE OCOOCHHOCTH CTHUIMCTHYECKHX CpPEICTB, OCHOBAHHBIX Ha MPUHIIKIIE
aloru3Ma B IMOITHYECKOM JHCKypce. AJNOTHM3M TPAaKTYeTCsl KaK CTHIMCTUYECKUN MpueM, MPOTHBOPEYAINUil JIOTHKE, HO
CO3JIAIOIIUI 3CTCTUYECKYI0O M CEMAHTHYCCKYI0 BBIPA3UTECIBHOCTh. B HCCIICIOBAaHUM aHAIM3HPYIOTCS TaKHE CPEACTBA, Kak
MeTadopa, OKCIOMOPOH, TapaoKC, aHTAaHAKIIA3UC M 3¢BrMa. TakKe MpOaHATU3UPOBAHO HCIIOIb30BAHHE 3THX CPEICTB B MOI3UH
MOCTMO/ICPHU3MA aHTJIMHCKON JINTEPaTypHl.

KnrwoueBble ciioBa: ajoru3M, MOSTHUSCKHN JUCKYPC, CTHIMCTHYCCKUAE CPEICTBA, CEMAHTHKA, XYI0KECTBEHHOC U300pakeHHE,
Mmertadopa, OKCIOMOPOH, TTAPaJI0KC, THHIBOCTAIIHCTHICCKHI aHAH3.

LINGUOSTYLISTIC STUDY OF STYLISTIC DEVICES BASED ON THE PRINCIPLE OF ALOGISM IN POETIC
DISCOURSE
Annotation
This article explores the linguo-stylistic features of stylistic devices based on the principle of alogism in poetic discourse.
Alogism is viewed as a stylistic phenomenon that contradicts logical reasoning while achieving expressive and aesthetic effects.
The study examines devices such as metaphor, oxymoron, paradox, antanaclasis, and zeugma in terms of their semantic and
functional roles in poetry. The use of these devices in postmodern English poetry has also been analyzed.
Key words: alogism, poetic discourse, stylistic device, semantics, literary imagery, metaphor, oxymoron, paradox, linguo-

stylistic analysis.

Kirish. Lingvistik nugtai nazardan qgaralganda diskurs
murakkab kommunikativ vosita bo‘lib matnni tushunish uchun
zarur bo‘lgan qo‘shimcha lingvistik omillar jumladan
g‘oyalar, adresantning magqsadlari, munosabatlarini gqamrab
oladi.

“Diskurs” atamasi ilk bor amrekialik lingvist
Z.Xarrisning 1952- yilda chop etilgan “Diskurs tahlili” deb
atalgan ilmiy maqolasida qo‘llanilgan. Tilshunos olimlar
diskurs atamasiga turlicha ta’rif beradilar, diskurs lotinchada
“diskursus” — “muhokama” so‘zidan olingan bo‘lib hissiy,
bevosita, muhakama orgali shakllanadigan mantigiy dalil-
isbotli bilim demakdir. YE. S. Kubryakova fikriga ko‘ra
“tilshunoslik fanining hozirgi taraqqiyoti davrida dikursing
umumiy qabul qilingan biror bir ta’rifi mavjud emas” [1]. Y.
S. Stepanov diskursni “til ichidagi til” sifatida ko‘rib uni
dunyo, fakt, sabab tushunchalari bilan bog‘laydi [2]. Robert de
Bogrand ta’kidlaydiki, real dunyoda til o‘z ichida o‘zicha
mavjud emas, misol uchun “ Siz kanal sohilida sayr etayotgan
golland tilini, bir chashka choy ichiq dam olayotgan ingliz
tilini yoki qandaydir ish bilan band bo‘lib turgan nemis tilini
topolmaysiz. Siz fagat diskurslarni, ya’ni real kommunikativ
voqealarni topasiz” [3]. Golland olimlaridan biri T.van Deyk
ham diskursni kommunikativ hodisa sifatida ko‘radi va
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diskurs - tilning ishlatilishi, fikr va e’tiqodlarning berilishi va
nutqiy ta’sirdir deya izohlaydi[4].

O‘zbek tilshunos olimlaridan A. Pardaev diskurni
so‘zlovchi va tinglovchining o‘zaro fikr almashish , bir-biriga
ta’sir ko‘rsatish magsadida lisoniy va nolisoniy vositalardan
vositalardan o‘zlari eng samarali deb hisoblagan shakl va
turda foydalanish jarayoni hisoblanadi.

Bazi tilshunoslar “diskurs” va “matn” tushunchalarini
farqlashga harakat qilishib, bu kategoriyalar o‘rtasida o‘zaro
bog‘lanishni aniqlamoqchi bo‘lganlar. Ostman J. va Virtanen
T. diskursni “matn plyus situatsiya”, matnni esa “diskurs
minus situatsiya” qabilida tasniflashni taklif gilganlar [5].

Ko‘plab funksional yo‘naltirilgan tadqiqotlarda
diskurs va matnni bir gancha garama-garshi kriteriyalar ya’ni
fuksionallik — strukturaviylik, jarayon — produkt tamoyillari
bo‘yicha oppozitiv qo‘yish tendensiyasi kuzatiladi. M.L.
Makarov struktur matn — mahsulot, funksional diskurs —
jarayon deb farglaydi [6].

Poetik matn so‘zni san’at darajasida ishlatib nasriy
tilga nisbatan o‘ziga xos ritmga ega. Poetik asarlarda til hissiy
— estetik ta’sirini shakllantiradi va poetik diskurs kayfiyat
yugtirish harakteriga ega. Bundan tashqari poetik asar
o‘quvchininig kognitiv — estetik javobini rag‘batlantiradi,
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ya’ni muallifning dunyoqarashiga nisbatan o‘quvchida shaxsiy
omillar ta’sirida shakllangan baholovchi reaksiyalarning
paydo bo‘lishi uchun xizmat qiladi. Boshqacha aytganda
poetik diskurs — bu muallif va o‘quvchi o‘rtasidagi yuksak
poetik mulogot jarayoni bo‘lib unda muallifning hodisalarga
emotsional munosabati jamiyatning madaniy, estetik, tarixiy
meyorlari va  qgadriyatlarini  hisobga olgan  holda
shakllanadi[7]. Poetik diskursnin asaosiy talabi shundaki u
badiiy dunyogarashni aks ettirishi kerak bo‘lib u she’riy
shaklda aks etadi chunki unda koseptual axborot darajasi
faktografik axborotdan ustun turadi.

Obraz ijodning asosiy tamal toshi bo‘lib u poetikaning
muhim tushunchasidir[8]. Obrazlilik, shubhasiz, poetik
diskursning eng muhim xususiyati hisoblanadi va ko‘plab
tilshunos olimlar jumladan A.A. Potebnya, V.B.Shklovskiy,
V.V. Vinogradov, R. Yakobson, G.O. Vinokur va boshqalar
bu muammoni o‘rganishgan. Poetik diskurs matnining
modelini yaratishda barcha tasviriy ifodaviy vositalar
istisnosiz gatnashishi mumkin.

Poetik diskursda stilistik vositalarning ishlatilishi
she’rni nafaqat badiiy jihatdan boyitadi, balki uning ma’no
qatlamlarini oshirib o‘quvchida sezilarli darajada ta’sir va
chuqur hissiyot uyg‘otadi. Shu o‘rinda ta’kidlash joizki
tadgiqot ishimizning obyekti bo‘lgan alogizm tamoyiliga

asoslangan uslubiy vositalar ham poetik diskursning
samaradorligini oshiradi.
Amerika  postmodernizm  poeziyasining  yorgin

namoyondasi Charlz Bernshteyn (Charles Bernstein) til
vositalari orgali poetik shakl va mazmunga eksperiment
tarzida yondashish, semantik sathlar chegarasidan chigish
hamda o‘quvchi kutgan an’anaviy she’riy andozalarga mos
tushmaydigan ijodi bilan ajralib turadi. Bernstein
poetikasining asosiy mezonlari kinoya (ironiya) va parodiya
bo‘lib, aynan mantiqiy yaxlitlikka putur yetkazish taktikasi,
xususan giperbola, litota, turli paradoksal iboralar bilan
ishlashga moyillik kuzatiladi. Uning she’rlari ko‘pincha satirik
va provokatsion ohangda yozilgan bo‘lib, an’anaviy poetik
garashlarni tanqid ostiga oladi va she’riyatning ideologik,
ijtimoiy hamda estetik asoslarini gayta ko‘rib chigishga
undaydi. Bernshteyn ijodiga nazar tashlar ekanmiz, alogizmga
asoslangan uslubiy vositalarni juda ijodkorona qo‘llashi
natijasi o‘laroq o‘quvchi va ijod tili o‘rtasida pragmatik
interaksiyasiyaning ajoyib ko‘rinishini yaratishga muvaffaq
bo‘lganiga guvoh bo‘lamiz. Xususan:

Not for all the whiskey in heaven

Not for all the flies in Vermont

Not for all the tears in the basement

Not for a million trips to Mars

Not if you paid me in diamonds

Not if you paid me in pearls

Not if you gave me your pinky ring

Not if you gave me your curls

Not for all the fire in hell

Not for all the blue in the sky

Not for an empire of my own

Not even for peace of mind

No, never, I’ll never stop loving you

Not till my heart beats its last

And even then in my words and my songs

I will love you all over again (All the Whiskey in
Heaven” (Charles Bernstein)

-she’r tuzilishi va ohangiga ko‘ra sevgi tarannum
etgan an’anaviy misralarni eslatadi, ammo unda ham
postmodern uslubga xos alogik elementlar mujassam.
She’rning ilk uch bandida litota va giperbolaning tizimli
uyg‘unlashuvi orqali qasamyod uslubidagi izhorga duch
kelamiz: lirik gahramon hech gachon o'z sevgisidan voz
kechmasligini turli mubolag‘ali giyoslar bilan ifoda qiladi.
Masalan, har bir satr “Not for (all) [X]” shaklida boshlangan.
“Not for all the whiskey in heaven” — samo liq bo’lgan viski
evaziga ham (ya’ni mislsiz katta boylik evaziga ham) men seni
sevishdan voz kechmayman, degan ma’no; osmonda viski
bo‘lishi mumkin emas, bu haddan ziyod bo‘rttirilgan ifoda
sifatida giperbolani moxirona ifodasidir — u esa 0’z navbatida
“not for all the flies in Vermont” (Vermontdagi barcha
pashshalar evaziga ham) kabi yana ham kulgilirog mubolaga
bilan qorishib, she’r ohangiga pragmatik o'ynoqilik
bag'ishlaydi. Ya’ni, birinchi misrada garchi ulkan boylik

(viski — gimmatbaho ichimlik ramzi) eslatilsa, ikkinchi
misrada arzimas narsa (pashsha) zikr gilinadi — bu ham
kontrast, ham  paradoksal ohang berib, implitsit

oksyumoronning gap sathida faollashganidir.

She’r davomida “Not if you paid me in diamonds / ...
in pearls” kabi jumlalarda yana qimmatbaho narsalardan voz
kechish turgun iboralar orqali ifodalanmoqda. Misralarning
bu tarzda anaforik takrorlar orqali davom etishi she’rga
gasamyod ohangini berishi bilan bir gatorda yuzaga chiggan
dam jiddiy, dam o’ynogi ohanglar uyg'unligida kuchli
kinoyaviy ekspressiya hosil giladi. Bir tarafdan lirik gahramon
sevgisini ulug‘lamoqda, ikkinchi tarafdan uning tagqoslari
absurd darajada mantigiy yaxlitlikka ega emas — bu tipik
postmodern ironik usulning yorgin namunasidir.

“All the Whiskey in Heaven” she’ri bir tomondan, u
chin sevgi g‘oyasini tarannum etsa (ekspressiv va poetik
vazifa), boshga tomondan, muhabbatni ifoda etish usullarining
o‘zini kulgiga olganday tuyuladi, demak, she’r kommunikativ-
pragmatik jihatdan ikki xil zid qutb bilan gabul qilinishi
mumkin: ham jiddiy (romantik), ham hajviy (kinoyaviy), biroq
postmodernizm an’analariga xos ravishda o‘quvchi oz didi va
idroki bilan she’rni qanday talqin qilishini o°zi hal giladi.
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STYLISTIC FUNCTIONS OF NEW SYNONYMS IN THE LANGUAGE OF PROZE
Annotation

The article analyzes the stylistic affiliation and stylistic differentiation of new synonymous words, which is related to the reasons
for their origin, in which case these reasons are the main ones in the creation of a new formation, and in which secondary. In this
plan, literary speech, in particular modern fiction, in which the function of language is not limited to conveying conceptual
content, provides rich material for observation. It is complicated by emotionally expressive evaluativeness and imagery - factors
that enhance the power of the literary words impact on the reader.

Key words: synonyms, stylistics, occasional words, proze, imagery, expressiveness, emotionality, evaluativeness.

NASIR TILIDAGI YANGI SINONIMLARNING STILISTIK FUNKTSIYALARI
Annotatsiya

Magqolada yangi sinonim so‘zlarning stilistik mansubligi va uslubiy tabaqalanishi tahlil gilinadi, bu ularning paydo bo‘lish
sabablari bilan bog‘liq bo‘lib, u holda bu sabablar yangi shakllanish yaratishda asosiy, qaysilarida esa faqat ikkinchi darajali
bo‘ladi. Shu nuqtai nazardan, badiiy nutq, xususan, tilning vazifasi faqat konseptual mazmunni etkazish bilan cheklanmaydigan
zamonaviy badiiy nasr kuzatish uchun boy material beradi. U hissiy-ekspressiv baholash va obrazlilik — badiiy so‘zning
o‘quvchiga ta’sir kuchini kuchaytiruvchi omillar bilan murakkablashadi.

Kalit so‘zlar: sinonimlar, okkazional so’zlar, nasr, obrazlilik, ifodalilik, emotsionallik, baholovchi.

CTHJIACTAYECKHUE ®YHKIIMU CHHOHAMOB-HOBOOEPA3OBAHWIA B SI3LIKE ITPO3bI
AHHOTALIUSA

B craTtbe mpoBOANTCS aHANHM3 CTHIEBOH NMPUHAMIEKHOCTH M CTHINCTUYECKOH AudQepeHnnanist HOBBIX CIOB-CHHOHHMOB, ITO
CBSI3aHO C MPHYMHAMH WX BO3HHUKHOBEHWS, B KAaKOM ClIydae STH TPHIMHBI SIBISIOTCS OCHOBHBIMH IIPH CO3/aHHUHU
HOBOOOpa3oBaHMs, a B KakOM JIMIIb BTOPOCTENICHHBHIMH. B 3TOM Tmmane OoraTelii MaTepuan s HaOMIoJeHHH HaéT
XY/IOXKECTBEHHAs] peyb, B YAaCTHOCTH, COBPEMEHHasl XYJOXKECTBEHHas 1po3a, B KOTOPOH (YHKILHs s3bIKa HE HCUEPIBIBACTCS
nepenadyeil MOHATHITHOrO cojepkanus. OHa OCJIOXKHSETCS SMOIMOHAIBHO-3KCIPECCHBHBIMHM OLIEHKAaMH, OOPa3HOCTBIO -
(haxTopaMy, YCHIMBAIOLIMMH CHITY BO3JIEUCTBUSI Xy/J0’KECTBEHHOTO CIIOBA HA YUTATEIIS.

KnroueBbie c10Ba: CHHOHMMBI, CTHIIMCTHKA, OKKa3HOHAJIBHBIE CIIOBA, ITP03a, 00Pa3HOCTb, SKCIPECCHBHOCTh, IMOLMOHAIBEHOCTS,
OLIEHOYHOCTb.

BBenenue. B MPEANUCIOBUU K cOOpHUKY Ui HaONromeHWH NaéT XyIOXKECTBEHHAs pedb, B YAaCTHOCTH,

«Ctunuctryeckue uccienoBanus» orMedaercs: «[Ipobiema
OKKa3MOHANM3Ma PEOKO BKIIOYAETCI B  MPOOJIEMAaTHKY
CTHJIMCTHUYECKHUX MCCIICAOBAHUMN; MEXKIY TEM CTHIIMCTHICCKUIN
aCIieKT pPAcCMOTPEHHWsT JTOr0 Marepuajga He  TOJbKO
3aKOHOMEPEH, HO, BO3MOXXHO, ¥ HEU30CKEH BBHIY
CTHJIMCTHYECKON MapKHPOBAHHOCTH OKKa3HOHATBHBIX
AIIEMEHTOB B peun» [1].

O HeIOCTAaTOYHOW W3YYEHHOCTH JKCIIPECCHBHO-
CTHIIMCTHYECKHUX KadecTB u ocobeHHOCTEH
(hyHKIHOHMPOBAHUS OKKAa3MOHAIBHBIX CJIOB B Pa3IHMYHBIX
ctiiisix peun nuiet takke Al JIbikoB [2].

AnHanu3 JnuTeparypsl IO TeMe HccienoBaHusi. B
UCCIICIOBAHUAX MO CTHJIMCTHKE OTIACIbHBIC JIMHTBUCTHI
HapsiLy C OOIIES3bIKOBHIMU CAMHHIAMH aHAH3HPYIOT U
peueBble, OKKAa3HOHAIBHBIC OJIEMEHTHI, HMEIOTCS paboTEHI,
[ENKOM ITOCBAMIEHHBIE PACCMOTPEHUIO HOBOOOpPA30BaHWA B
CTHIIMCTHYECKOM actiekte [3; 3].

MeTtoanbl HCCJIeIOBAHNSA. B HACTOSIIEM
UCCIICZIOBAHUM TIPEANPUHUMAETCS TOMNBITKA BBIICHUTB, Kak
CTHJIEBAs MPUHAJICHKHOCTh u CTHJIMCTHYECKAS

muddepeHManys HOBBIX CJIOB CBsSI3aHa C IMPUYMHAMH HX
BO3HUKHOBEHHSA, B KaKOM CJy4ae 3TH NPUYMHBI SBJISAIOTCSH
OCHOBHBIMH IIPU CO3JaHUM HOBOOOpa30BaHUS, a B KaKOM
JMIIb BTOPOCTENICHHBIMH. B 3TOM mtaHe GoraTblii mMaTepuai
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COBpEMEHHas! Xy/I0XXECTBEHHAs Mp03a, B KOTOpOH (yHKIHSA

s3plKa  HE  WcuepnbIBaeTcs  mepefadel  MOHATHITHOTO
COZIEpKAHMS. Ona OCJIOKHAETCS 9MOLMOHAJIBHO-
IKCIIPECCUBHBIMH  OLIEHKaMH,  OOpa3HOCTHIO-(haKTOpaMH,

YCUJIMBAIOIIMMHU CHIIYy BO3AEHCTBUS XYAO0XKECTBEHHOI'O CIIOBa
Ha YUTaTEeNs.

HoBooGOpa3oBanue, ymoTrpebieHHOE B KakKOH-THOO
pedeBOi CUTYyaIlNH, «peann3yeT» CBOE 3HAUCHHUE, BCTyHas B
pa3MUYHBIE  JICKCHKO-CEMaHTHIECKHE OTHOIICHUS c
0O0IIEes3bIKOBBIMU eIMHUIAMH. «JIJ1s TOT0, YTOOBI OIpeIeNTNTh
3HaueHue cioBa, — ormevaeT J[.H.IlImenés, — HemocTaTouHO
yKa3aTb Ha TO sSIBJICHUE IeHCTBUTEIBHOCTH, Ha TOT IIPEAMET (B
IIUPOKOM CMBICIIE), KOTOPBIil JaHHOE CcJIoBa 0003HAYaeT, M
3TOrO H606XO}II/IMO BBISICHUTD, KaKk JaHHOC 3HAQ4YCHHUC
COOTHECEHO C KaKHMH- TO JPYTUMH 3HAYCHUAMI» [4].

Bo3Hnkaer Bompoc, Kak, KakuM 00pa3oM BO3HUKIIHE
JIEKCUYECKUE €IUHUIBI COOTHOCATCS C €AWHMIIAMH SI3BIKA, C
cucTeMol  s3pIka.  PaccMmarpuBas HOBOOOpaszoBaHHS B
OHOMACHOJIOTHYECKOM acCIeKTe, TO €CTh C TOYKH 3PEHUS
Tpoliecca CO3/1aHusl HOBOTO CJIOBA, MBI MPU3HAEM, UTO HOBBIE
CJIOBA CO3JAI0TCA B MHIMBHAYaJTbHOM s3blke [5] M mostomy
MapaJurMaTUueckue CBA3M MEXIY ODJIEMEHTaMH JIEKCHUKO-
CEeMaHTHYECKON CHCTEMBI SI3bIKa U PEUCBBIMU 00pa30BaHUSIMUI
IIPOCIIECKUBAIOTCS HA YPOBHE MHIUBUYAJIbHOTO SI3BIKA.
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AHamm3 ® pe3yabTaThl. Bompoc o npuuuHax
BO3HMKHOBeHUsI HOBBIX cioB M.C.Topomnues [6] cBa3bIBaeT ¢
MOHATHEM O MEPBOHAYaJIbHON U IOBTOPHOM JIEKCHUECKOU
00BEKTHUBALINH.

IIpu moBTOpHOI NekcH4eckoi OOBEKTHUBAIIMK OOIIEH
MPUYMHONW CO37aHUsI HOBBIX CJIOB SIBJSICTCS YCTAaHOBKA Ha
CO37[aHHe CHHOHMMAa-HOBOOOPa30BaHMS K y3yaJbHOMY CIIOBY.
Ecin HOBOOOpa3oBaHWe Has3bIBaeT IOHSATHE, UMEIOIEe CBOE
o0o3HayeHNe B OOIIES3BIKOBOM IPAKTHKE, OHO MOXKET HECTH
CTHIIMCTHYECKYIO byHKUIHIO. B 3TOM cirydae
HOBOOOpA30BaHHIO COOTBETCTBYET B S3bIKE CHHOHUMHYHOE
CIIOBO, COOTHECEHHE C KOTOPHIM M  pPAacKpbiBaeT B
OKKa3HMOHAJIM3ME HOBBIE CTWIMCTHYECKHE, 3MOIMOHAIBHO-
SKCHPECCUBHBIC OTTEHKH.

Ilpexxne Bcero, HOBOOOPAa3OBaHUS  BBIOJHSIIOT
CTHJICPA3INIUTEIBHYIO ¢dyskHIO, OKKa3UOHAIIbHEIC
CHHOHHMBI HeCcyT MH(pOpManuio o cepe Ux NpuMeHeHus. B
S3bIKE  COBPEMEHHOIl  XYyIOXKECTBEHHOH  TpPO3BI,  Kak
MOKa3bIBaCT HAIl Marepual, B OCHOBHOM CO3JArOTCS
OKKa3MOHAJM3MBI, MpPUHAUIC)KAIINE PAa3TOBOPHOMY CTHIIIO,
Opd 3TOM HOBOOOpa3oBaHWE WM pacUIMPseT TPaHUIBI
00IIEs3BIKOBOTO CHHOHHMHYECKOTO psna, 13111
CHHOHMMU3HPYETCS C Yy3YyaJbHBIM CIIOBOM, HE HMEIOIINM
cHHOHMMa B s13bIKe.Cp.:  pacleKaHIusi — BBITOBOpP, BHY-
NICHWe, HaroHsi (pasr.), mpoOopka(pasr.), pasHoe(pasr.),
HaxyoOy4ka(pasr.), B30Oydyka (TMPOCT.), TOJOBOMOIKa(pasr.),
Oans(pasr.), GUTWIB(IIPOCT. ).

JleHpracToiit - Oorartslii, COCTOSTEIBHBIN,
oOecrieueHHbIH, UMYIINH, 32)KUTOYHBIN, KPEIKHIA; BoIdapa —
Bonk: A EBrenns [laBnoBHa deHnMOpoBa He cnajga B HOMepe
3arOpCKOM TOCTHHHIBI, My4asch OECCOHHIEH, MOTOMY YTO
3a0bU1a B3ATh ¢ COOOH CHOTBOPHOE, - W 9TO M3-32 PacTSIIBI
MHE, KOTOPOMY OHa yCTPOMJIA PACIIEKAHIMIO Mepe]] BBIe3JOM
... (A.Kum): Bonpmio#, 1eHbracThlif, a3apTHBIA, OH HPaBUIICS
W TOPTrOBIaM, KOTOpPBIE, BIpoYeM, OBIIM TaK JAleKH OT €ro
BoctoproB (I'.CeménoB): — Cpemaii kpyr Haax HHM,
Mpeaynpenu, 9Tod MpeKpaTHi 0XoTy, —ornpocii Konecanayk
mo OOpPTOBOW TEPEroBOPKE, — BOT TaK BOJYApHI, TIOJIOH
Ky30B oJieHeH. ..! OcTaBuTh!

VYcraHoBKa Ha CO3J]aHHE CHHOHMMA Pa3rOBOPHOTO MM
NPOCTOPEYHOTO  XapakTepa MPUBOAMT K  TOSBICHUIO
NPUBEAEHHBIX OKKa3HOHaNMN3MOB. CTpeMIIeHHE K BBIPAKEHUIO
B JIEKCHIECKOM 3HaYCHUH ClloBa obpasHocTH,
SKCIPECCUBHOCTH TaKXKEe MPUBOIUT K CO3MAHUIO HOBOTO
CIIOBA.

Brienenne 00pa3HOrO KOMIIOHEHTa B JIEKCHYECKOM
3HAYCHUH KaK Y3yaJbHOTO, TaK M OKKAa3MOHAIBHOTO CIIOBA
NPE/ICTABISIET ONpeieNEHHbIe TPYAHOCTH, 3aKIIIoYaomuecs B
pa3nuyeHrH 00pa3HOCTH SI3BIKOBOM M 0OPa3HOCTH aBTOPCKOM.
«BaxHeHmMMu 4yepramy 0OOpa3HOCTH B CIIOBE, — OTMEYaeT
B.K. Xapuenko, [7], — SBISIOTCS: a) 3PUTEIBHOCTD
(«KapTHHHOCTBY»); ©0) CpaBHHTENbHAs HEIOJITOBEYHOCTBY.

Ecmu ygectb, 4TO GONBIIMHCTBO HOBOOOPA30BAHUIA -
3TO CJIOBa TPOM3BOJHBIC, BO3HUKIIME HENAaBHO, TO CIEIyeT
NpU3HATh  OOpa3sHOCTh  CYHNIECTBEHHBIM  KOMIIOHEHTOM
CEeMaHTHYECKOH  CTPYKTYpPbl ~ OKKa3MOHAJIBHOTO  CJIOBA.
OKKa3uOHANIM3MBI, 00O03Hayasl TMOHSTHS, OTCHUIAIOT HAc K
IpeACTaBICHUIO, 00pa3y, KOTOpbIi JE€r B  OCHOBY
HANUMCHOBaAHUS.

Cp.: BOCEMHAIIATUIICTHUI - BOCEMHAIIATHBEITHHIA;
MOJUICYUTHCS - TIOJcaHATOPUThCs: OH TONBKO 49TO BApeOe3TH
paspyraics ¢ IByMsl JOBOJIBHO OJIM3KUMH €My JKCHI[HHAMH, a
MMEHHO: C XeHOW Haranbeil TpuauaTi BOCEMH JIET OTPYLY U
nouepbto  Kcenueit, BocemHaauarusemned nesuneit  (C.
AbpamoB); COporuH mokain MpoTSHYTYI0 PyKY, HE BCTaBas C
MNOCKPHUIBIBAIOLICTO IHIE3JIOHTA:~ A TBI zlymaeuu., MHUHHCTPBI
He moau, Aa? ... OHH, HO-TBOEMY, TOJIBKO U AEJAI0T, 4TO MPO
IUIaH TOBOPSAT. 3abmyxaaemibes. C akTiBa 5. 3aKOHYUIIH, BOT
s ¥ peIII MasocTs nojacanaroputses (FO. Cxom).
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DKCIPEeCCUBHOCTH, Kak yTBepxkaaeT J. XaHnupa oJHa
13 OCHOBHBIX (pyHKIMH OKka3znmoHamu3MoB [8, ¢.304]. A.Tl.
JIBIKOB HAa3BIBAET HKCHPECCUBHOCTH B YHCIE IPH3HAKOB,
OTrPaHUYMBAIOIINX OKKa3MOHAIBHOE CIOBO OT Yy3yalbHOTO
[9]. Oxcmpeccus BO3HUKAET MPU HECOOTBETCTBUH KAaKUX-JIHOO0
PEYEBBIX CPEJICTB SI3BIKOBBIM CTaHAapTaM, KOTJ[a B OHO CIOBO
COCTMHSIOTCS CEMaHTHYECKU I CTHJINCTHYECKA
HECOBMECTHMBIE MOpP(EMBI, TEM CaMbIM aKTyaJIU3HPYETCS
BHYTPEHHSIS (hopMa CIIoBa.

Cp.: romoBa -
BEJIOKOHSTA:

— Hy na, oOpactéT KHIMCTBIM MSCOM, a
Mo3roxpaHuiniie B Kynadok (B.KoxxeBHukoB); OH rHaji cBOIO
BEJIOKOHATY KPYIHOW PBICBIO U JyMai 00 OJHOM: ycIeeT OH
wm He ycneet (C.lBaHOB).

DKCIPECCHBHBI M CEMaHTHYECKUE OKKAa3MOHAIM3MBI,
HarpuMep: JaBKa -JaBHJIBHS, OKOHUHTH - JOOHUTH:. Brpouem,
BCE ITH IpeBpalleHHsi ObUIM CKOpee B CaMOOIIYIIEHHWH...,
HEXKENIM JICHCTBUTENBHOM 3asIBIICHUM JIMYHOCTH, CTHCHYTOM
ceMbéi, paboOTOH, TpyZHBIM OBITOM H — OyKBaJbHO-
TPaHCIOPTHOH JaBWiIbHEH — Ha paboTy © oOpaTHO
(FO.Haru6un); Cka3aTh YeCTHO, OH HE OBbLI YCJIIOBEKOM
rIy00K00Opa30BaHHBIM, YUYHJICS C OOJNBIIMMH MEpPEepPhIBAMU U
enBa-efBa «IoOwm» 3m0ouyHBIH  (akynapTer CHHEropcKoro
NEeJUHCTUTYTa YK€ IOCNe BOMHBI, OONbIIE pagu IUILIOMa
(I'.MapxkoB).

MO3TOXpaHUIIMIIE, BEJIOCHUIIEA -

ITepenocHoe MeTahopuyecKoe 3HaYCHHE
MpUBEAEHHBIX HOBOOOpPa3oBaHWI MNpUAAET UM  OOJIBILIYIO
BBIPA3UTENBHOCTh,  SKCIIPECCHIO,  YTO M SIBHJIOCH

MPEeANOChUIKON K INepeHOoCy HAaUMEHOBAHUS, TOSBICHHIO Yy
y3yaJIbHOTO CJIOBa HOBOro 3HaueHWs. Kak mpuéMm ycuieHuns
9KCIIPECCUBHOCTH pPEYUM B COBPEMEHHOH XyI0)KECTBEHHOI
MPO3€ UCIIOJB3YETCsI PACHONIOKEHHIE PSIJIOM ABYX CHHOHHMOB!
OKKa3HOHAJIBHOTO u y3yaJIbHOTO I TOJIEKO
OKKa3HOHAbHBIX.

Cp.: Ho B xabune Tuxony TuxoHOBHUy OBLIO
HEYCHIHO, HEyIEeXHO — OH BECh HMCCTOHAJCS, M3BO3ZMICS U
3ampocuics B Ky30B (E.EBTymenko); — A Temepp mpembepa
necHu! [lo€r BcemonspHO ¥ BCENEAOBUTO HW3BECTHBIN
B3pBIBHUK pyaHuka Hwknauit — Ipuropuit I'aBpunos!
(}O.Ckom); Hebo cusio 3a WIUTIOMH- HATOPOM HETOJBHKHO,
Hecasuraemo (J1.JIuxomees).

Hepenko mosiBieHe CHHOHUMOB - HOBOOOpPa30BaHUIL
BBI3BIBAET HEOOXOAUMOCTH BEIPA3UTH AMOIHIH, TyBCTBA.

Cp.: TymaH — TymaHemn, Kemka — Kemapuk: Hap
OTCHIpeBIICH OETOHKOH, BEAYIIEH B a3pONOpT, IBIPSIBO BUCET
B Oe3Berpun nerkuii Tymanen (}0.Ckom); Ona mpencraBuia
cebe ero JOOPOAYIIHYIO IypallTUBYIO YXHBUIKY. Kemapuk,
KOTOpBIi OH Ha OXOTy HaJAeBal, pE3UHOBHIC BHICOKHE
camnoru...(H.KoxeBHukosa).

JlaHHble HOBOOOPA30BaHUS MMEIOT CYObEKTHBHO-
OLICHOYHBIH OTTEHOK-YMEHBIIHTEIbHO-JIACKATEIbHBIH,
OTCYTCTBYIOLIHH Y y3yaJbHBIX CHHOHINMOB. HoBoOOpa3zoBanne
TSDKOWIIIKA CHHOHUMHU3HPYETCSI CO CIIOBOM TsDKOA B 3HAYECHHUH
«rpaxmaHckoe cymeOHoe memo» [10], HO, B oTiamume OT
y3yalbHOTO CJIOBA, OKKAa3MOHAJIM3Ma HMEeT HEraTHBHYIO
CTHJIMCTHYECKYIO OKpacKy-npeHedpexuTeapHocTh: beita emé
onHa TsHKOWINKA, KOTOpylo 3aresti ¢ JIyroBeIM HekHid
Metatyprudeckuii komouHar (C./IBaHOB).

YMeHbIINTEebHO-YHHUIDKUTENPHOE  3HAa4eHHe ¢
UPOHMYECKAM OTTEHKOM HMeEeT pedeBoe o00pa3oBaHHE
JKM3HENIKA B COOTHECEHNH CO CTHJIMCTHYECKU HEHTPAIbHBIM
*Km3Hb: boxke Mo#. Ckonbko yxe OBUIO y HEro pasHBIX
xu3Hei! U sxusneniek (C.3anbirux).

OMOLMOHAIBHOCTh B CEMAaHTHYECKOW CTPYKType
OKKa3MOHAJIM3Ma MEpeIuieTaeTcsi C  OIEHOYHOCTBIO, HX
HEJIETKO Pa3TpaHHYUTh, MOTOMY YTO OLIEHKA YeIOBEKOM Uero-
mbo CBA3aHa C SMOLNMOHATHGHBIMH HepexuBaHusiMu. He
BCErZa BO3MOXKHO BBIIEIUTE B CEMAaHTHKE pPEUYEBOTO
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o0pa3oBaHus TOJIEKO 00pa3HbIi, 9KCIIPECCUBHBIH,
SMOIMOHAJIBHBIN MM OLEHOYHBIH KOMIOHEHT. OHU HEepeaKo
COYETAIOTCA B JIEKCHMYECKOM 3HAUEHHUH HOBO- OOpa30BaHUSL.
HHorna B ceMaHTHKE OJHOTO OKKA3HOHAIBHOTO CHHOHUMA
MOTYT COBMEIAThCA AAXKE BCE YKa3aHHbIE OTTCHKH.

Cp.: JleunTbesl - NMEHUOWUIMHHATBCA: B deBpamne
BCEMH NpaBJaMd M HempaBIaMu B MockBy mpoOpaiach
Ceemnana. — Munblid, xopommii moi! Hy, xak T1HI? ... —
Tennmmmmarocs! (C.bapy3nun).

OnHaKO TIaBHOE 3aKIIOYaeTCsl B TOM, YTO OTCYTCTBHE
00pa3HOCTH, 9KCIIPECCUBHOCTH, SMOIMOHAIBHOCTH,
OLIEHOYHOCTH B CEMAHTHYECKOH CTPYKTYpe y3yaJdbHOTO CIIOBa
NPUBOAUT K TOABICHHIO OKKa3HOHAIBHBIX CHHOHHMOB.
Bripaxxenue CTHJIMCTHUYECKOMN MOIUPHUKALIUT I
SMOIMOHATBHO-OKCIIPECCUBHBIX ~ OTTEHKOB ~ COYeTaeTcs ¢
JIPYTAMH TIPUYNHAMH MIOBTOPHOI JIeKCHYeCKOn
OOBEKTHBAMM: CTPEMIICHHEM K 3B(QEMH3aINN (aJIKOTOJIHK-
QJIKOHABT, AJIKOTOMOCAITHEHC), HEO0OXOIMMOCTEIO K
BBIPOKCHUIO OOJIBIICH CMBICTIOBO TOYHOCTH (CHEromanm —
XJIONBEMa], YepPHOTAa — HETPUTOCHOCTD):

— [Ipoiiaér ron, TOUCKPUILB Thl OCTATKAMH IIPOIIUTOTO
TaJaHTa W YBEAYT TeOs B KaKOW-HUOYAb MPO(UITaKTOPHA IS
TaKWX JKe, KakM Thbl, ankoHaBTOB (A.Mom4aHOB); —
TlomoOyiiTeck Ha 3TOro ankoromocamueHca, Oxyapabrd!
Takoii M B KocMOC ¢ OYTBUIKOH 3a Ma3yXxod HOJETHT
...(E.EBrymenko); CBfIICHHHK BO3HMK B XJIONbEHaJE
HeoxkuganHO u pe3ko ...(F0.Ckom); — Coymait, TatpsiHa —
COH, 51 TeOs Bpoae OBl BUAEN LENBIA TOJ, W HOC y TeOs
oOmymuicss 0 HEBO3MOXXHOCTH, M BCS THI oOropena o0
HerputocHocTH (FO.BoHnmapés).

OOuiell MPUYUHOM cO3/MaHKMs HOBOOOPa30BaHH MPH
NEepPBOHAYAIBHOM  JIEKCHYEeCKOH OOBEKTHBAIIMU  SIBISIETCS
CTpEeMJICHHE K 3aMEHE MHOTOCMBICIIOBOTO HAMMEHOBAHUS
OJTHOCJIOBHBIM, CHHTaKCHUECKOH ()OPMBI BBIp@KEHHSI CMBICIIA
nexcudeckoil. Hampumep: IlpumepHo TakuM e BOMHOM,
KOTOPOTO JlaKe HE CIPOCWIH, YTO OH OyIer menaTs,
qyBcTBOBaN cebs u bopuc JlyHsammH, ¢ capkacTH4ecKon
YXMBUIKOH  merossit  NMpo(ecCHOHANBHBIM — JKaprOHOM,
npeBpamias pacrnpocTpa- HEHHOE B HAIIM JHH BBIPAXCHHE
«rnobanpHas TeMa» B KYIYIO «TJI00alIKy», a Takoe MOHSTHE,
KaK  «OMOXaJbHOE  MPOM3BEACHHE», B  «IIOXAIKY»
(I'.Cem€HoOB); — A TaM BOH, Ha MECTE HECYCBETHO OTPOMHOTO
CeMHAJINATH- ATAKHHUKA, CTOSUT JIEPEBSHHBIH IPHUBETINBBII
Takod u ckpumyunid nqomumko (C.MBanoB); — [lpurarens B
nopszke, — ckazan CrouukuH ... CocTaBbTe KaNBKYISIHIO Ha
(OKECTSAHKH» H «MaISIPKy» 1 KaraiiTech Ha 370pOBbE
(C.AbpamoB); UHTEpecHO, 94TO TOBOpPS O BEIUYHH PYCCKOTO
SI3bIKa TaK, KaK OYy/ATO TOJBKO OH OJMH OBLT €r0 XpaHUTENEM,
3CCEHNCT 6ecnpesieTbHO chInan HWHOCTpaHU3MaMH
(E.EBtymenko); Ilotanos nogymain, 4To, HaBepHO, HEBECEI0E
JIeTI0-CMOTPETh MO IATh (HIBMOB B CYTKH, NpaB ObUT TOT
«xtopuct» (C.VBaHOB).

OTMeueHHBIE HOBOOOPA30BaHMUS CO3/[AHBI TIOTOMY, UTO
B fA3bIKe HE  CYIIECTBOBAJO  CIJIOB,  HAa3bIBAIOIIUX
COOTBETCTBYIOIINE SIBIEHHS, HpenMeTsl. [loHsTne 00 3THX

HpenMeTax, SIBJICHUSX CYIIECTBOBAIO TOJIBKO ONHCATENILHO, B
CHHTAaKCHUYeCKOH (hopMe, cp.: CEMHAIUATHITAXHHUK - JOM B
CeMHaJIIATh Taxeil; )KECTSIHKA - )KeCTSHbIe PabOThl; MaJIIpKa
- MaJsipHble pabOTHI; HMHOCTPAHU3MBI - WHOS3BIYHBIE CIIOBA;
JKIOPHCT - WIEH J>XIOpH. BOJBIIMHCTBO OKKa3MOHAIHM3MOB,
CO3JaHHBIX C IIeJbI0  IePBOHAYAIBHOM  JIEKCHYECKOi
00BEKTHBAK, SKCIIPECCHBHEI, 00pa3HBl. UeM oTnajeHHee
IpyT OT JApyra HpeIMeTsl, IPU3HAK KOTOPEIX YeM-TO CXOAEH,
TeM sipye 00pa3, HaXOAAIINIICS B OCHOBE 3TOT0 HAa3BaHUS, TEM
BBIIIIE SKCTIPECCUBHOCTb.

Cp.: CreHOrpaMMBI Oeceqpl, €CTECTBEHHO, HE BENOCH,
HO mnpuMepHbId cMblct e€ CTacuK JIErKO BOCCTAHOBHII,
noapynauBasi K OCH30KOJOHKE HAampOTUB AHIPOHHUKOBA
MOHACTBIpsI, OTAaBas OEH30JaMe€ KPOBHYIO JECATKY U
HaOJIfo/1as1, KaK JPOJKHT, IepeIBasiCh, BO3AYX HA BBHIXOZE U3
3ampaBoyHoro mmcrosera (C.AGpamoB); — VY Tebs co
CracukomMm eauHcTBO ayxa? He cmemm, nogpyra! ¥V Hero
€MHCTBO TOJBKO C aBTOMOOHMJIEM. ABTOKEHTaBp
(C.AGpamoB); XOTsI OH M 3HAJ, YTO YMHBIA YEJOBEK €IIE He
CKOpO TOSIBUTCS B JYIIHOBAaTOM OepioXKKe, OUTSATHHUKE, Kak
Ha3bIBaM UX XWiIbE HacMenutuBslit bopuc (I'.Ceménon); Korna
eMy XOTeNIOCh 3a)KeUb MPOKIATO-CIAOCTHYIO CHTapeTy, OH
BCTaBaJl U3-3a CTOJIa M HAaYMHAJ JelaTh NPHCEJaHus — pa3 o
ISITHAJIATh, 110 ABAAIATH, IIoKa He 3aabrxaincs (C.VBaHOB).

OKKa3HOHAIM3MBl JTaHHOH TPYIIBI MOTYT HMETh WU
JIONIOJTHUTENIFHOE OMOLHM- OHAIBHO-OLICHOYHOE 3HAUCHHUE:
YMEHBIINTENbHO-TaCKaTeIbHOE (TITynIOMOPIMKH) WIH
HEOZ0OPHUTENFHO-TIPEHEOPEIKUTETBHOE ((KENE300ETOHIIIMHA).

Cp.: OHH Taparopmwiid, CMESUIUCh, KPHYAIH-
KypoJiecHId KTO BO YTO TOpa3] W, BKOHEI pa30HIsich,
HNPUHSUINCh ~ CTPOMTH APYT JPYTYy PpOXH AHHUCBHS
Bacenucona 3axama ymu. —  VYiimurece. Ox U

riynoMopauku! JlonmHuTe ceifuac, Ha KyCKM pa3leTUTECh
(B.IIyraes); Ot kakoro-to apxurekropa IloTamoB ciblmain
TaKyro OUQpy - mAThAECAT JeT. CTONBKO SKOOBI IPOCTOUT 3TO
kene3zoberonninHa (C.11BaHOB).

Kpome TOrOo, BCe TpHBEAEHHBIC OKKA3MOHATN3MBI
CHTHAIM3UPYIOT 00 WX CTHIEBONH TNPHHAUICKHOCTH: OHHU
OTHOCATCSI K pasroBopHoMy cTwio. OnHAaKo JaHHBIE
HOBOOOpPA30BaHUS BBIIOJHIIOT HOMHHATHUBHYIO (DYHKIIHIO,
Ha3bIBAlOT OJHUM CIIOBOM TO, YTO 10 OOBEKTHBHUPOBAHUS

BbIpaXXaJioChb B SA3BIKE TOJIBKO OIIUCATECJIbHO, a
JOIIOJTHUTCIIbHBIC OTTCHKH (SKCHpeCCI/IBHOCTL, O6pa3HOCTI>,
OMOIIMOHAJIBHOCTH, OHCHO‘IHOCTL) B 3HAYCHUH

OKKa3MOHAJIM3MOB SIBIISTFOTCSI JIUIIB COMYTCTBYIOIIIMH.

3akioueHne W pekoMeHganuu. Takum oOpazowm,
npu TIOBTOPHOMU JIEKCUYECKOH 00BEKTUBU3ANN
HEOOXOJMMOCTb BBIPaXKEHHSI KOHHOTATUBHBIX KOMIIOHEHTOB B
3HAYSHUH CJIOBA MPUBOAMT K IOSBICHUIO HOBOOOpa30BaHWIA,
CTHJIMCTUYECKUX OKKA3MOHAIBHBIX CHHOHHMOB K y3YyaJIbHBIM
cnoBaM. [lpu mepBOHAYAIBHON JIEKCHUECKON OOBEKTHBAIIUU
HaJIMYie KOHHOTATHBHBIX 3JE€MEHTOB B 3HAYEHHH OKKa3H-
OHAJIBHOTO CJIOBAa SIBJISIOTCS JIMIIb COIyTCTBYIOIIUM P
CO3JJaHMM HOBOOOPA30BaHMH, OCHOBHAs (YHKIHS TaKHX
OKKa3MOHAJIN3MOB HOMHHATHBHASI.

JUTEPATYPA
1. Crunuctnueckue uccnenoBanus. — M.: Hayka, 1972. —324 c.

n

JIsikoB A.I'. CoBpeMeHHas pycckas JIEKCHKOJIOTHs (pyCccKoe OKKa3uoHaIbHOE ¢10B0). — M.: IIpocsemenue, 1986. —270 c.

3. LiC. [Ed.] Subject and topic. Ed. By C. Li. — New York: Harcourt, Brace and World, 2006. — 584 p.; Lyons J. Introducnion
to Theoretical Linguistics. — Cambridge: Oxford University Press, 2008. — 518 p.

2

qucc. ...a-pa gunon. Hayk. — JI.: JITY, 1986. — 45 c.

Imenés A.H. Ouepku o ceMacnoIoruu pycckoro si3eika. — M.: [IpocBemenue, 1964. — 244 c.
Saintsbury A. A History of English Prase Rhythm. — London: Transworld, 2007. — 494 p.
ToporeB U.C. Ouepk pycckoil oHOMacuoioruy (BO3HHKHOBEHHE 3HAMEHATEIbHBIX JIGKCHYECKHX CIWHHI): ABTOped.

7. Xapuenko B.K. PasrpanuueHue OIEHOYHOCTH, OOpa3HOCTH, DKCHOPECCHMH M DMOLMOHAIBHOCTH B CEMaHTHKE cioBa //

Pycckuit s3bik B mikone. — M.,1996.-Ne 3. — C. 68-72.

8. Xanmmupa 3. Oxka3HOHAIBHEIE JIEMEHTHI B COBPEMEHHOH peun. // Ctunnctuaeckue uccienosanus. — M., 1972, — C. 300-

318.

- 287 -




O‘zMU xabarlari Bectauk HYY3 ACTA NUUz | FILOLOGIYA | 1/6 2025

9. JlanrteBa O.A.CaMoopraHu3anus ABHKCHHS SI3bIKa: BHYTPEHHHE HCTOYHHUKH IpeobpasoBanuii (Cratbs Bropas) // Bompocst
s3piko3Hanus. — M.: Hayka, 2004. — Ne 5. — C. 17-31.

10. Anpecsia 10.J]. U36pannsie Tpynsl. — T.1. Jlekcuueckast cemanTnka. CHHOHUMHYECKHE CPEICTBA S3bIKA. — 2 M3[., UCIIP. U
nom. — M.: [lIkona «SI3b1ku pycckoii KynbTypbiy; U3nat. pupma «Bocrt. JIut.» PAH, 1995. — 472 c.

11. CnoBapb CHHOHMUMOB pycckoro s3bika. — JI.: Hayka, JIO, 1970. — 678c.; 1971. —656¢.

- 288 -



O‘ZBEKISTON MILLIY
UNIVERSITETI
XABARLARI, 2025, [1/6]
ISSN 2181-7324

FILOLOGIYA
http://journals.nuu.uz

Social sciences

UDK: 102.3
Ibrohimbek SOATOV,
Denau Institute of Entrepreneurship and Pedagogy
E-mail:ibrohimbeksoatov0808 @gmail.com

On the basic of DSc, associate professor S.Zokirova

THE CONCEPT OF “TA'LIM-TARBIYA” IN “TURKIY GULISTON YOXUD AXLOQ”: A LINGUOCULTURAL
PERSPECTIVE
Annotation

This study explores the concept of ta’lim (education) and tarbiya (upbringing) in “Turkiy Guliston yoxud Axloq” from a
linguacultural perspective. The research employs qualitative content analysis to examine the linguistic and cultural representation
of educational and moral values in the text. Findings indicate that the work conveys moral-ethical principles through specific
linguistic structures, poetic genres and didactic storytelling. The study also highlights how traditional Turkic and Islamic values
are embedded in the discourse, emphasizing the inseparability of knowledge and morality. A comparative analysis with similar
historical texts reveals a consistent pedagogical approach to ethical instruction. The research underscores the relevance of these
educational philosophies for modern moral education and character development. The study contributes to linguistics, cultural
studies, and educational philosophy, offering insights for contemporary pedagogical practices.

Key words: ta’lim, tarbiya, “Turkiy Guliston yoxud Axloq”, linguacultural analysis, linguistic structures, poetic genres, moral
education, Turkic literature, ethics in education

“TURKIY GULISTON YOXUD AXLOQ”DA “TA’LIM-TARBIYA” TUSHUNCHASI: LINGVOMADANIY NUQTAI
NAZAR
Annotation

Ushbu tadqiqot “Turkiy Guliston yoxud Axloq” asaridagi ta’lim (ta’lim) va tarbiya (tarbiya) tushunchalarini til madaniyati nuqtai
nazaridan o‘rganadi. Tadqiqot matndagi tarbiyaviy va axloqiy gadriyatlarning lingvistik va madaniy ifodasini tekshirish uchun
sifatli kontent tahlilidan foydalanadi. Topilmalar shuni ko‘rsatadiki, asarda axloqiy-axloqiy tamoyillar o‘ziga xos lisoniy
tuzilmalar, she’riy janrlar va didaktik hikoyalar orqali yetkazilgan. Shuningdek, tadqiqotda an’anaviy turkiy va islomiy
qadriyatlar nutqda qanday singib ketganligi ko‘rsatilib, ilm va axlogning bir-biridan ajralmasligi ta’kidlangan. Shunga o'xshash
tarixiy matnlar bilan giyosiy tahlil axlogiy ta'limga izchil pedagogik yondashuvni ko'rsatadi. Tadgiqot ushbu ta'lim falsafalarining
zamonaviy axlogiy tarbiya va xarakterni rivojlantirish uchun dolzarbligini ta'kidlaydi. Tadgigot tilshunoslik, madaniyatshunoslik
va ta’lim falsafasiga hissa qo‘shib, zamonaviy pedagogik amaliyotlar uchun tushuncha beradi.

Kalit so‘zlar: ta’lim, tarbiya, “Turkiy Guliston yoxud Axloq”, lingvomadaniy tahlil, lingvistik tuzilmalar, she’riy janrlar, axloqiy
tarbiya, turkiy adabiyot, tarbiyada axlog.

KONSEPSIYA «TA’LIM-TARBIYA» V «TURKIY GULISTON YOXUD AXLOQ»:
LINGVOKULTUROLOGICHESKAYA PERSPEKTIVA
AHHOTALUSA

B stom nccrnenoBanum n3yvaercs konuennus ta'lim (oOpa3oBanue) u tarbiya (Boctimtanue) B «Turkiy Guliston yoxud Axlog» ¢
JIMHTBOKYJIbTYPOJIOTHYECKOH TOYKM 3peHHs. B mHcciemoBaHMM HCMONB3YeTcsl KayeCTBEHHBIH KOHTEHT-aHAIM3 Ul HU3y4YeHHS
JIMHTBUCTHYECKOTO W KYJIBTYPHOTO IpEJCTaBiIeHHs OOpa30oBaTeNbHBIX M MOPAIbHBIX LIEHHOCTEH B TeKcTe. Pe3ynbrarhl
MOKa3bIBAIOT, YTO PadoTa MepeaacT MOPAITbHO-ITHYECKHE NPUHIUIIB YePe3 ONPEACICHHBIE SI3BIKOBBIE CTPYKTYPBI, TOITHYECKHE
KaHPBI M AWAAKTUYECKOe MOBECTBOBaHUE. B HcceoBaHNM TakKe HOAYePKUBACTCS, KaK TPaJHIHOHHBIE TIOPKCKHE U UCIaMCKHe
IIEHHOCTH BCTPOEHBI B JUCKYpC, MOJUEPKHBAsi HEPa3pHIBHOCTh 3HAHUA M Mopand. CpaBHHUTENBHBINH aHAIN3 C aHAJOTHIHBIMU
HCTOPHYIECKUMH TEKCTAMH BBISBISICT IOCIEIOBATEIBHBIN MEIarorHIecKHi IMOIX0J K 3THUeckoMy oOydenmio. MccremoBanne
MOMYEPKHUBAET AKTYAIbHOCTh THX O0pa30BaTENbHBIX (HIOCO(GHI I COBPEMEHHOTO MOPAIBHOTO O0pa30BaHHS M Pa3BUTHUSL
xapakTtepa. MccienoBanue BHOCHT BKJIAJ] B JMHTBHCTHKY, KyJIbTYypOJIOTHIO H 00pa3oBaTeNbHyI0 (rirocoduro, mpeiaras Uueu
JJ11 COBPEMEHHBIX NEAAMOTUYCCKUX IMTPAKTHUK.

KiroueBble cioBa: Tta’'nuMm, TapOust, «Typku ['ynucroH €xyn ANUIOK», JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHYECKHMI aHalM3, S3BIKOBbIE
CTPYKTYPBI, IOATHUECKUE YKaHPHI, HPABCTBEHHOE BOCIIUTAHHE, TIOPKCKasl INTEpaTypa, STHKa B 00pa3oBaHHUU

Introduction. Moral and educational philosophy has
been central to Turkic intellectual traditions, with literature
serving as a vehicle for transmitting ethical values and
pedagogical principles. Among the significant works that
encapsulate this tradition is “Turkiy Guliston yoxud Axloq”,
authored by Abdulla Avloniy in the early 20th century. As a
pioneering figure in Uzbek enlightenment thought, Avloniy
sought to reform education by integrating ethical instruction
with academic learning, emphasizing the inseparability of
knowledge and morality (Karimov, 2016). His work, “Turkiy
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Guliston yoxud Axloq”, stands as a monumental text in Uzbek
pedagogical literature, advocating for a balanced approach to
education (ta’lim) and moral upbringing (tarbiya). The book
reflects the linguistic and cultural dimensions of moral
education, reinforcing that ethical behaviour must be
cultivated alongside intellectual development.

The concept of “ta’lim-tarbiya” has long been
embedded in Turkic and Islamic traditions. Classical Islamic
scholars such as Al-Farabi (872-950) and lbn Sina (980-
1037) argued that education should not only develop
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intellectual capabilities but also nurture ethical character and
social responsibility (Nasr, 2001). Similarly, Yusuf Khas
Hajib’s Kutadgu Bilig (1070) emphasized that a truly educated
person is not only knowledgeable but also virtuous and just
(Erdogan, 2017). Avloniy’s work continues this tradition by
providing moral and ethical guidance for young generations,
reinforcing the idea that education without proper upbringing
leads to societal decay (Azimova, 2020).

A linguacultural analysis of “Turkiy Guliston yoxud
Axloq” provides insights into how language is used to encode
moral lessons and educational values. Linguist Anna
Wierzbicka (1997) argues that language reflects the cognitive
worldview of a culture, embedding ethical norms within
specific linguistic expressions. In Avloniy’s text, moral
teachings are conveyed through proverbs, metaphors, and
storytelling techniques, illustrating the deep-rooted connection
between language, culture, and education. This perspective
aligns with Sapir-Whorf’s hypothesis, which suggests that
language shapes thought and perception, making it an essential
tool for moral and intellectual instruction (Sapir, 1929).

The historical context in which “Turkiy Guliston
yoxud Axloq” was written also adds significance to its moral
teachings. The late 19th and early 20th centuries marked a
period of cultural and educational reform in Central Asia,
influenced by the Jadid movement - a modernist Islamic
reform movement that emphasized rational education and
social progress (Allworth, 1990). Avloniy, as one of the
leading Jadid intellectuals, saw moral education as an essential
pillar of national development, advocating for an education
system that integrates scientific knowledge with ethical
guidance (Abdugafurov, 2018). His work thus reflects not
only traditional Turkic-Islamic values but also modern
pedagogical aspirations, positioning education as a means to
strengthen both individual character and national identity.

A central theme in “Turkiy Guliston yoxud Axloq” is
the idea that true education extends beyond the acquisition of
factual knowledge; it requires the development of moral
consciousness and ethical behavior. Avloniy frequently warns
against "education without upbringing,” stating that
knowledge alone can be dangerous if not guided by strong
ethical principles (Avloniy, 1914). This aligns with
contemporary educational theories, such as Vygotsky’s
sociocultural theory of learning, which emphasizes the role of
social interaction in cognitive and moral development
(Vygotsky, 1978). By embedding moral lessons within
language, culture, and social discourse, Avloniy’s work
reinforces those moral values are learned through social
participation and linguistic expression, making them an
integral part of the educational process.

The linguistic structure of Avloniy’s text plays a
crucial role in reinforcing moral education. His use of Turkic
idioms, Islamic references, and allegorical storytelling reflects
a multi-layered approach to moral instruction. For example, in
discussing honesty and justice, Avloniy often employs
narratives that feature historical figures and religious parables,
making ethical lessons more engaging and memorable for
readers (Erkinov, 2004). This method aligns with classical
Islamic and Turkic literary traditions, where storytelling
serves as a primary medium for ethical instruction (Frank,
1998). Such an approach not only strengthens the moral
impact of the text but also reinforces the cultural identity of
Uzbek education, ensuring that ethical teachings are deeply
rooted in language and tradition.

A comparative analysis of “Turkiy Guliston yoxud
Axloq” with other classical moral-educational texts further
highlights its unique contribution to pedagogical literature.
Unlike earlier works such as Nasir al-Din Tusi’s Akhlag-i
Nasiri (13th century), which primarily focus on theoretical
ethics, Avloniy’s text is highly practical and aimed at younger

audiences (Nasr, 2001). This practical focus makes it
particularly relevant to modern educational discourse, where
the integration of moral education in school curricula remains
a key issue. Contemporary research in educational psychology
supports this approach, arguing that early exposure to ethical
reasoning and culturally relevant moral narratives significantly
enhances students' moral development (Lapsley & Narvaez,
2004).

By exploring “Turkiy Guliston yoxud Axloq” through
a linguacultural lens, this study highlights the profound
connection between language, morality, and education.
Avloniy’s work remains relevant in contemporary discussions
on educational reform, moral philosophy, and cultural identity,
offering valuable lessons for modern educators, linguists, and
policymakers. A deeper understanding of his text can
contribute to revitalizing moral education in post-Soviet
Central Asia, ensuring that education and upbringing remain
integral to the educational experience.

Methodology. This study employs a qualitative
content analysis approach to examine the concept of “ta’lim”
(education) and “tarbiya” (upbringing) in Abdulla Avloniy’s
“Turkiy Guliston yoxud Axloq”. The analysis is conducted
through a linguacultural lens, focusing on textual, thematic,
and linguistic elements that reflect moral and educational
principles. The research methodology is structured around
data collection, analytical framework, and interpretation of
findings within the historical, cultural, and linguistic contexts
of Avloniy’s work.

The study follows a qualitative research design, as it
seeks to interpret the cultural and linguistic representation of
moral education in Avloniy’s text. Qualitative research allows
for an in-depth exploration of themes, symbols, and discourse
patterns (Denzin & Lincoln, 2011). Specifically, this study
examines how Avloniy linguistically encodes moral principles
and educational values within his work, particularly in the
poetic and didactic sections that emphasize “ta’lim-tarbiya”.

The linguacultural approach serves as the primary
framework for this study, as it enables the analysis of how
language and culture interact to shape educational concepts
(Wierzbicka, 1997). Avloniy’s work, written during the Jadid
educational reform movement, incorporates Islamic, Turkic,
and modernist influences, making it an ideal case study for
understanding how moral education was conceptualized in the
early 20th century (Allworth, 1990).

The primary data source for this research is Abdulla
Avloniy’s “Turkiy Guliston yoxud Axloq”, a foundational text
in Uzbek educational and moral philosophy. The study focuses
on the sections where Avloniy explicitly discusses “ta’lim”
and “tarbiya”, particularly through poetry, parables, and moral
narratives. The following two poems, taken directly from the
text, illustrate the central role of upbringing in human
development:

1. The Role of “Tarbiya” in Human Life:

Har kishining dunyoda oromi joni tarbiya,

Balki oxirida erur dorulamoni tarbiya.

Tarbiya hamroh etadur hur ila ruzvonlara,

Gar desam bo’lmas xato jannat makoni tarbiya.

Ey, Otalar! Jonlaringizdan suchuk farzandingiz,

G’ayrat aylang o‘tmasun vaqt-zamoni tarbiya.

Moyai zilli xumodur tarbiyatning soyasi,

Bizda anqo tuxmidek yo‘q oshyoni tarbiya.

This poem emphasizes the all-encompassing nature of
upbringing, portraying it as a lifelong process that influences
both worldly success and the afterlife. Avloniy’s use of
metaphors such as “jannat makoni tarbiya” (upbringing is the
abode of paradise) highlights the spiritual dimension of
education, aligning with Islamic pedagogical principles (Nasr,
2001).

2. The Importance of Early Education
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Agar bir qushning yosh bolasin olib,

Bo‘lur tarbiyat birla yo’lga solib.

Onasin olib asrag’on birla rom,

Qilmas kishi sa’yi qilsa mudom.

Kerak tarbiyat yoshligidan demak,

Ulug’ bo’lsa lozim kelur g’am yamak.

Egur bemashaqqat kishi navdani,

To‘g unchi egur kuydirib kavdani.

The second poem underscores the necessity of early
moral education, drawing an analogy between raising a child
and training a young bird. The phrase “Kerak tarbiyat
yoshligidan demak” (upbringing must begin from early
childhood) resonates with modern developmental psychology,
which argues that early childhood experiences shape cognitive
and moral development (Lapsley & Narvaez, 2004).

Cultural and religious features of his works include
various insights including Islamic ethical values, exploring
Quranic and Hadith-based influences on Avloniy’s
educational philosophy. Analyzing how Avloniy integrates
modern pedagogical ideas with traditional Turkic-Islamic
moral values (Abdugafurov, 2018). Comparing “Turkiy
Guliston yoxud Axloq” with other classical and contemporary
works on moral education. Examining how Avloniy’s views
align with those of Yusuf Khas Hajib’s “Kutadgu Bilig” and
Nasir al-Din Tusi’s “Akhlag-i Nasiri” (Nasr, 2001).

The findings from this analysis contribute to linguistic,
educational, and cultural studies by demonstrating: The
linguistic depth of Avloniy’s portrayal of “ta’lim-tarbiya”,
which integrates Islamic wisdom, Turkic literary traditions,
and modern educational thought (Erkinov, 2004). The
pedagogical effectiveness of using poetry and allegory as
instructional tools, reinforcing the didactic nature of Uzbek
literature (Frank, 1998). The contemporary relevance of
Avloniy’s philosophy in modern debates on moral education,
particularly in post-Soviet Central Asia (Karimov, 2016).

While this research provides a detailed textual
analysis, it does not include empirical classroom applications
of Avloniy’s pedagogical principles. Future studies could
explore how “ta’lim-tarbiya” are implemented in modern
Uzbek educational institutions, drawing connections between
historical and contemporary moral education models. This
study employs a qualitative, linguocultural analysis to explore
the representation of “ta’lim-tarbiya” in “Turkiy Guliston
yoxud Axloq”. By examining linguistic patterns, cultural
themes, and pedagogical insights, the research underscores
Avloniy’s contributions to moral education and national
identity formation. His work remains an essential resource for
understanding the role of language in shaping ethical
consciousness, reinforcing that true education extends beyond
knowledge acquisition to encompass moral integrity.

Results and Discussion. The analysis of “Turkiy
Guliston yoxud Axloq” reveals that “ta’lim” (education) and

“tarbiya” (upbringing) are deeply embedded in the linguistic
and cultural structure of Abdulla Avloniy’s work. The two
selected poems illustrate the centrality of moral education,
emphasizing the lifelong impact of upbringing and the
necessity of early childhood moral development. Through
linguistic devices such as metaphors, symbolism, and didactic
expressions, Avloniy presents moral education as the
foundation of both individual success and societal progress.
These findings align with existing scholarship on Turkic and
Islamic pedagogical traditions, reinforcing that education
without proper moral instruction is incomplete (Nasr, 2001;
Abdugafurov, 2018).

Avloniy’s poetic style plays a crucial role in
conveying moral lessons through linguistic elements. In the
first poem, the repeated mention of “tarbiya” in various forms
- as a source of peace, a divine companion, and an entrance to
paradise - demonstrates the spiritual and ethical significance
of upbringing:

Har kishining dunyoda oromi joni tarbiya,

Balki oxirida erur dorulamoni tarbiya.

The metaphoric connection between upbringing and
eternal peace aligns with Islamic educational principles, where
knowledge and character development are seen as pathways to
personal fulfilment and salvation (Frank, 1998). Similar
concepts appear in Nasir al-Din Tusi’s “Akhlag-i Nasiri”,
where moral education is described as a journey toward
intellectual and ethical perfection (Nasr, 2001).

In the second poem, Avloniy uses the imagery of a
young bird being guided onto the right path to emphasize that
moral education must begin in childhood:

Agar bir qushning yosh bolasin olib,

Bo‘lur tarbiyat birla yo’lga solib.

This aligns with modern developmental psychology,
which states that early childhood is a critical period for moral
and cognitive development (Lapsley & Narvaez, 2004). The
metaphor of a bird symbolizes innocence, adaptability, and the
need for guidance, reinforcing Avloniy’s belief that without
proper early education, individuals cannot achieve their full
potential.

Conclusion. In conclusion, “Turkiy Guliston yoxud
Axloq” remains a timeless and valuable educational resource,
offering insights that extend beyond historical and literary
studies into modern pedagogical practice. Avloniy’s vision of
“ta’lim-tarbiya” continues to be a guiding principle for
educators, policymakers, and cultural scholars, reinforcing the
idea that true education shapes both the mind and the soul.
Future research could explore the practical applications of
Avloniy’s moral education principles in contemporary Uzbek
schooling systems, bridging historical pedagogical thought
with modern educational reforms.
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JAHON VA O‘ZBEK TILSHUNOSLIGIDA LIBOS TUSHUNCHASI
Annotatsiya
Ushbu magolada jahon va o‘zbek tilshunosligida ayollar kiyimi lug‘atini o‘rganish masalasi ilmiy jihatdan tadgiq etligan hamda,
ushbu lug‘atlarning yaratilish tarixi va til foydalanuvchilaring nutqida qay darajada qo‘llanilish holati o‘rganilgan.

Kalit so‘zlar: kiyim-kechak, poyabzal, bosh kiyimlar, moda.

IMOHSITHE OAEX/bI B MHPOBOI U Y3BEKUCTAHCKOM JUHTBUCTUKE
AHHOTAIHS
B naHHOH cTaThe paccMmaTpuBacTCs JICKCHMKA, CBSA3aHHAs C JKCHCKOM ONCKIOH, B y30€KCKOM M MHPOBOM S3bIKO3HAHUHU.
Hccnenyercst ucTopusi CO3aHMsI COOTBETCTBYIOIIETO JIGKCHYCCKOTO COCTaBa M CTENCHb €ro YIOTPEOJICHHS B peYd HOCUTEICH

SI3BIKA.
KuroueBble ciioBa: onexaa, 00yBb, TOJIOBHBIE yOOPBI, MOJA.

THE CONCEPT OF CLOTHING IN WORLD AND UZBEKISTAN LINGUISTICS
Annotation
This article explores the vocabulary of women's clothing in both Uzbek and global linguistics. It examines the historical
development of this vocabulary and the extent to which it is used in the speech of language users.

Keywords: clothing, footwear, headwear, fashion.

Kirish.  Kiyimni  bildiruvchi  lug‘at  inson
dunyoqarashining ifodasi bo‘lib, insoniyat taraqqiyoti tarixi
bilan uzviy bog‘liq bo‘lgan eng qadimiy bilim sohalaridan
biridir. Kiyimning tabiatning salbiy ta’siridan himoya qilish
vositasi sifatida ahamiyatini kashf etgan inson, uning estetik
vazifasi haqida o‘ylay boshladi. Insonning yangilikka,
madaniyatning namoyon bo‘lish shakllarini o‘zgartirishga
intilishi kiyim ijodkorlarini yangi shakllarni izlashga majbur
qiladi. Noma’lum hunarmandlar, tikuvchilar va hunarmandlar
modaga aylangan noyob kostyumlarni yaratdilar. Bugungi
kunda moda sanoati ko‘pchilik davlatlararo munosabatlar
bilan bog‘liq bo‘lgan hodisadir.

Adabiyotlar tahlili va metodologiya. Ko‘pgina
taniqli olimlar ona tilining so‘zlashuv tarixini o‘rganish uchun
uning lug‘at tarkibini o‘rganish muhimligini ta’kidlaganlar.
Bizning fikrimizcha, V.I.Abaevning so‘zlarini keltirish
o‘rinlidir: “So‘z boyligi sezgir va aldamchi belgi sifatida
ishlab chiqarishdagi, hayotdagi, madaniyatdagi barcha
o‘zgarishlarni,  shuningdek, barcha muhim  o‘zaro
munosabatlarni bevosita qayd etadi va xalqlar o‘rtasidagi
ta’sirlar tilning boshqa jihatlari (fonetika, morfologiya,
sintaksis) bu hodisalarni yo umuman aks ettirmaydi, yoki
ularga juda sekin va kam javob beradi”.

Ushbu mavzu A.K.Shagirovning tadgigotlarida ham
rivojlantirilgan. U kabard-cherkes tilidagi so‘zlarning tematik
guruhlarini birinchi marta N.F.Yakovlev tomonidan yaratilgan
“Adabiy kabard-cherkes tili grammatikasi” asarida aniqlangan
inson tanasining qismlari, uy hayvonlari, gadimgi mehnat
qurollari va qurollarining nomlari, metallar va boshqalarga
qo‘shimcha ravishda yangi tematik guruhlar qo‘shadi, bular:
jonsiz tabiat sohasidagi obyektlar va hodisalarning nomlari,
vaqtni belgilash bilan bog‘liq nomlar, asboblar nomlari va
mehnat obyektlari, o‘simlik va hayvonot dunyosiga oid lug-at,
idish-tovoq va ozig-ovgat mahsulotlarining nomlari va h.
A.K.Shagirov nafaqat tematik guruhlarni sanab o‘tadi, balki
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bu lug‘atning tarixiy kelib chiqishini ham izlaydi. Olim
boshqa ko‘plab leksemalar gatori kiyim-kechakni bildiruvchi
bir qator adige so‘zlarini qiyosiy-tarixiy nuqtayi nazardan
ko‘rib chiqgadi va G‘arbiy Kavkaz guruhining boshqa tillari
bilan parallellik holatlarini aniglaydi. A.K.Shagirovning
tadgiqotlarida poyabzal, gazlamalar, o‘lchov birliklari
nomlari, uy-joy gismlari, mebellar, uy-ro‘zg‘or buyumlari va
boshqa ko‘plab narsalar oz aksini topgan.

Bu borada adige etnograflari va tarixchilarining

asarlarini alohida tilga olish kerak. Leksikolog uchun
G.X.Mambetov, T.X.Kumykov, M.A.Meretukov,
B.X.Bgajnokov, shuningdek, E.N.Studenetskaya,

T.D.Ravdonikasning etnografik asarlari eng gimmatlidir.
Adige xalglarining hayoti va madaniyatini tavsiflab, mualliflar
kiyim-kechak, poyabzal, shlyapa, mato, zargarlik buyumlari
nomlari bo‘lgan, shuningdek, kiyim tikish, Kiyish, parvarish
qilish va ta’mirlash bilan bog‘liq bo‘lgan juda ko‘p sonli
so‘zlarni keltiradilar.

Tatar tilshunosligida libos mavzusiga oid so‘zlarning
lingvistik tahlili D.B.Ramazonovaning “Tatar tilidagi kiyim-
kechak va zargarlik buyumlari nomlari (hududiy jihatdan)”,
R.K.Rahimovaning “Tatar telenets Yenerchelek leksikasy
(Professional vocabulary of Tatar language)”,
R.G.Axmetyanova “Tatar telsnsts kyskach tarixi-etimological
suzlege (Kisacha tarixiy va etimologik tatar tili lug‘ati)” va
boshqgalarning asarlarida to‘liq aks ettirilgan.

Tatar adabiy tilidagi kiyim va bosh kiyimlar nomlarini
o‘rganish uchun manbalar — etnografik tadgigotlar
L.L.Speranskaya, O.A.Suxareva, M.K.Zavyalova,
L.l.Roslavseva, S.B.Suslova kabilar tomonidan olib borilgan.

Kiyim va shlyapalarning haqiqgiy tatarcha nomlari
qo‘llanilishiga ko‘ra tasniflanadi:

a) adabiy atamalar;

b) ilmiy atamalar;

v) xalq atamalari;
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d) dialektizmlar.

Qolaversa tatar tilining kiyim-kechak va bosh kiyim
lug‘atidagi o‘zlashuvlar eng ko‘p qatlamlardan biri bo‘lib, ular
quyidagilarga bo‘linadi:

a) arab va fors tillari (masalan, atlas “atlas”; berxet
“baxmal”; biyaley “qo‘lqop™; komach’kumach’,
brokar’brocade’ va boshqalar);

b) rusizmlar (masalan, qo‘lqgop  “qo‘lqop”;
dushelekreika “dushegreika™; qo‘y terisi “qo‘y terisi”; tunika
“tunika”; qalpoq “beskozyrka” va boshqalar);

v) yevropaliklar (masalan, kurtka “ko‘ylagi”; jilet
“Jilek”; qalpoq “shlyapa”; galush “galosh”; etik “etik” va
boshgalar).

O‘rganilayotgan tematik guruhdagi ko‘plab boshqa
tillardan olingan so‘zlar tatar xalqining boshqa xalqlar bilan
eng gadimgi va eng yagin madaniy, iqgtisodiy alogalari bilan
izohlanadi.

Natija va muhokama. O‘zbekiston ilm-fanida libos
mavzusiga doir ilmiy izlanishlar soni u qadar ko‘p emas.
O‘zbek etnograf olimlaridan M.Asomiddinovaning “Kiyim-
kechak  nomlari”, D.Rahmatullayeva, U.Xodjayeva,
F.Ataxanovalarning hamkorlikda yaratgan “Libos tarixi”
nomli darsliklari, G.K.Xasanbayeva hamda
V.A.Chursinalarning “Kostyum tarixi” kitobini misol sifatida
keltirishimiz mumkin.

D.Rahmatullayeva libosning ibtidosi hagida shunday
fikrni yozadi: “...dastlabki davrlar, ya’ni ibtidoiy tuzumda
hayvon terisi yoki o‘simlik novdalarini to‘qish asosida
muayyan bir shaklga keltirilishi ogibatida tayyorlangan mato
inson tanasinining ma’lum bir gismlarini berkitishga xizmat
qilgan. Bunda to‘g‘ri to‘rtburchak mato yelkaga yoxud
bo‘ksaga tashlanib, tana atrofiga diagonal yoki aylana
bo‘yicha gorizontal holatda bog‘langan. Bog‘lanish joyiga
ko‘ra ular bir-biridan fargalangan. Shu usulda ikki xil: yelka
va belga bog‘lanadigan kiyim turlari paydo bo‘lgan. Ulaming
eng qadimiy shakli burmalanadigan kiyimdir. U tanani o‘rab,
unga turli bog‘ichlar, belbog® va kamarlar yordamida
mahkamlangan. Vaqt o‘tib, kiyimning yangi — yelkaga
tashlanadigan shakli paydo bo‘lgan. U tuzilishiga ko‘ra bir
necha turda bo‘lgan. Xususan, oldi ochiq turida yelka va ikki
yoni tikilgan bo‘lsa, ikkinchi turi oldi yopiq bo‘lib, faqat yelka
va yoni tikilib, bosh qismi va qo‘l kirishi uchun yiriq bor”.

D.Rahmatullayeva, U.Xodjayeva, F.Ataxanovalarning
hamkorlikda yaratgan “Libos tarixi” nomli darsligi 6 bobdan
iborat bo‘lib, ularda qadimgi davr libosi, o‘rta asrlarda G*arbiy
Yevropa liboslari, XX va XXI asr liboslari, Janubiy va
Shargiy Osiyo xalglari liboslari, Markaziy Osiyo xalglari,
jumladan o‘zbek liboslari haqida batafsil ma’lumot berilgan.

M.Asomiddinovaning ~ “Kiyim-kechak = nomlari”
kitobida ularni lingvistik jihatdan batafsil tahlil qilib beradi:
“Insonning  kiyinish  ehtiyojini ~ o‘tovchi  buyumlar
majmuyining umumiy nomi o‘zbek adabiy tilida kiyim, kiyim-
kechak; so‘zlashuv nutqida engil, engil-bosh (engilvosh);
kiyim-bosh (kiyimvosh), ust-bosh (ustvosh) kabi atamalar
bilan ifodalanadi.

O‘zbek tilida kiyim va kiyim-kechak so‘zlari
jamlovchinom ma’nosini, shuningdek tur ma’nosini ham
anglataveradi”.

Muallif kiyimni inson tanasining qaysi gismiga
kiyilishiga garab 6 ta turga ajratadi: bosh kiyim, ust(ki) kiyim,
ich(ki) kiyim, oyoq kiyim, kiyimlarga yordamchi buyumlar va
kiyim gismlari.

M.A.Asqgarovaning quyidagi fikrlari bugungi kunda
o‘zbek xalqining kiyim masalasiga qarashlaridagi turfa xillikni
ko‘rsatadi: “Bugungi kunga qadar o‘zbek, tojik yoki qozoq
jamiyatida ayollarning libosi, bosh kiyimi bilan bog‘liq
bahslar kelib chigmoqda. Kimdir milliy va diniy gadriyatlarni
saglash kerak desa, yana kimdir ularni eskilik sargiti deb

bilmoqda. Shusiz ham juda ko‘p ijtimoiy va iqtisodiy
muammolari bo‘lgan O‘rta Osiyo jamiyatlari hozircha bu
masalada murosaga kelib, oltin o‘rtaliqni topa olmayapti: bir
taraf butunlay qgarshi, boshga taraf butunlay xayrixoh, har kim
bilganicha kiyinsin deydigan ovozlar kam eshitilmoqgda.
Kiyim esa odamlarning kundalik va ijtimoiy hayotiga ta’sir
ko‘rsatmoqda: bugun paranji o‘rash odati qolmagan, lekin
ro‘molni tomoq tagidan bog‘lashni tanlagan ayollar ham
diskriminatsiyaga uchramoqda; boshga tarafdan, dunyoviy
libos tanlagan ayrim ayollar oilasidagi erkaklar bilan nizoga
bormoqda”.

Asosiy maqgsad esa, qadimdan to hozirgacha bo‘lgan
an’anaviy, betakror liboslarini ko‘rsatish, hududlarda (qgishlog,
shahar, tumanlar) saglanib kelinayotgan farglarni aks ettirish
va ularning davomiyligini anglatishdan iboratdir.

Hamma davrlarda ham libosga garab insonning gaysi
ijtimoiy toifaga mansubligini bilish mumkin bo‘lgan. Shuning
uchun xalqimizning har bir ijtimoiy qatlami alohida ta’riflab
o‘tamiz:

boylarning — boy savdogar, shaharlik sanoat korxona
egalari, mahalliy burjuaziya vakillarining kiyimlari;

hunarmand shaharliklarning — shoyi to‘quvchi,
etikdo‘z, zargarlar kiyimi;
gishlog mehnatkashlari — dehgonlar, temirchilar,

kulollar, to‘quvchilar kiyimi;

mahalliy ziyolilar — jadidlar, mullalar, din ahllaridan:
imom, so‘fi, darvish, qozikalonlar libosi kabi.

Ma’lumki, o‘zbek xalqi o‘zining milliy marosimlarida
alohida kiyinadi. Nikoh yoki xatna to‘yida kelin-kuyovlar
liboslari, to‘y bolaning kiyimi, dafn marosimida marhumni
yodlash davrida kiyiladigan liboslar.

Yana liboslar bezakli, bayram, tantanalarda, kundalik
kiyiladigan, korjoma kabi turlarga bo‘linadi. Jinsiga qarab:
erkaklar, ayollar va bolalar hamda yoshiga qgarab: yoshlar,
o‘rta yoshli va keksalar liboslari.

Ayollarning milliy liboslari ichki, ustki va Kkishilik
kiyimdan iborat bo‘lgan. Ichki kiyim deyilganda, belidan
yugorisi, belidan quyi yoki fagat old gismi ulama liboslar va
lozim tushuniladi.

Ustki Kkiyimlar deyilganda — kamzul, yengil xalat
(mursak, kaltacha), yengsiz nimchalar. Etnopedagogik
xususiyati shundaki, ayollarga avrat joylarini berkitishi, issik
kunlarda xam uzun kuylaklar ustidan kamzul kiyib yurish
lozim bo‘lgan. Bu bilan erkaklarning behayolarcha nazari
tushmasligini nazarda tutilgan.

Shuningdek, hududlar bo‘yicha ham o‘ziga xoslikni
tashkil giladi. Kiyimlarda insonning ijtimoiy mavaqeyi, u
yashagan joy va zamon, hayotidagi quvonchli yoxud qayg‘uli
vogealar ham namoyon bo‘ladi. Bu masala tarixini o‘rganish
ko‘plab  yo‘qolib  ketgan va  ketayotgan  bebaho
yodgorliklarimizning  xilma-xilligini qayta tiklash va
xalgimizning nodir merosini dunyoga tanitishga xizmat giladi.

Xulosa. Kiyim va modaning leksik gatlami inson
dunyoqarashining ifodasi bo‘lib, insoniyat taraqqiyoti tarixi va
madaniyati bilan uzviy bog‘liq bo‘lgan ma’noni ifodalaydi.

So‘z boyligining bu qatlami jamiyat taraqqiyoti va
yangi tushunchalar, so‘z va iboralarning paydo bo‘lishi
munosabati bilan o‘zgarishga moyilligi tufayli yetarlicha
o‘rganilmagan. Ayniqgsa, uni qiyosiy va qiyosiy jihatdan ko‘rib
chiqish qiziq. Ushbu lug‘at ham qarz olish, ham etimologiya
nuqtai nazaridan gizigarli.

Biz moda tushunchasiga insonning atrofdagi
voqgelikdagi xilma-xillik va yangilikka doimiy ehtiyoji bilan
bog‘liq bo‘lgan ma’lum shakl va uslublarning qisqa muddatli
hukmronligi sifatida ta’rifiga amal qilamiz. Moda tushunchasi
insoniyat ko‘p asrlar davomida intilib kelgan go‘zallik g‘oyasi
bilan bog‘liq.
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SHUHRAT MATKARIMNING PSIXOLOGIK OBRAZ YARATISH MAHORATI (“BOLJON” DAGI HIKOYALAR
MISOLIDA)
Annotatsiya
Magqolada taniqli adib Shuhrat Matkarimovning yangi nashr etilgan “Boljon” to‘plamiga kiritilgan hikoyalar g‘oyaviy-badiiy
jihatdan tahlil qilindi, xususan, yozuvchining qahramon ruhiyati tasvirini yaratishdagi o‘ziga xosligiga alohida e’tibor qaratildi.

Shuningdek, yozuvchi asarlarida badiiy psixologizmni hosil giluvchi usul va vositalarning ishtiroki xususida so‘z yuritildi.
Kalit so‘zlar: hikoya, obraz, ruhiy-psixologik tasvir, realizm, ijtimoiy hayot, davr, portret.

Kirish. Shuhrat Matkarim — hozirgi adabiy
jarayonning eng faol vakillaridan biri. Adibning yangi nashr
etilgan kitobi “Boljon” deb nomlanadi. Boljon - shu nomdagi
hikoya qahramonining ismi, Xorazmda qizlarga qo‘yiladigan
gadimiy ismlardan biri. Original nomlangan, nomlanishidanoq
Xorazm nafasi seziladigan bu kitobdan 10 ta hikoya va 2 ta
qgissa joy olgan. “Boljon” “Kun shunday boshlanadi” kitobidan
keyin Shuhrat Matkarim muxlislariga munosib sovg‘a bo‘ldi.

Mavzuga oid adabiyotlar tahlili. Kitobdan o‘rin
olgan hikoyalar syujeti qiziq, badiiy bo‘yoqdorligi quyuq
asarlardir. Hikoyalardagi obrazlar biz bilan zamondosh,
vogealar asosan odatiy kundalik turmushdan olingan. Ammo
yozuvchi mahorati tufayli ana shu oddiy vogea tasviri va unda
yashiringan badiiy g‘oya o‘quv chi qalbida chuqur iz
qoldiradi. Peyzaj yoki portret tasviridagi eng mayda
detalgacha hikoya kompozitsiyasida o‘rni borki, yozuvchi asar
oxiriga borib katta bir adabiy portlash hosil gilish uchun
tafsilotlarni xuddi minachalar kabi terib chigganday taassurot
uyg‘otadi. “Hikoyanavisning mahorati eng avval hikoyabop
vogeani tanlay olishi bilan Dbelgilanadi”, - deydi
adabiyotshunos D. Quronov. [1:376] Shuhrat Matkarim bu
borada e’tirof etishga arziydi. Uning hikoyalari kitobxonni
zeriktirmaydigan, hatto mutolaadan so‘ng o‘quvchini bir
necha kun o°zi bilan olib yuradigan asarlardir. Shaxsning
jamiyatda tutgan o‘rni, qadr-gimmati kabi masalalarni
gahramon ruhiy tasviri, inson psixologiyasida kechayotgan
evrilish va talato‘plar orqali ochib berish yozuvchi uslubining
xos girralaridan biri.
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Tadgigot metodologiyasi. Adabiyot asrlar osha o‘z
tadqiqot obyekti o‘laroq insonning tashqi va ichki olamini
tasvirlab kelmoqda. Professor Bahodir Karimning “Adabiyot —
ruhiyat alifbosi”, degan fikri ham adabiyotning missiyasi
inson ruhiyatini tasvirlash orgali uning qalbi, tafakkuri va
ongiga ta’sir etish masalasi bo‘lishi lozimligini isbotlaydi. Shu
bois adabiyot va ruhiyat hamisha yonma-yon ishlatiladi va
ular bevosita bir-birini taqozo giladigan tushunchalardir.

Adabiy janrlar orasidagi tafovutlar ulardagi ruhiy
tasvir imkoniyatining ham turlicha bo‘lishini taqozo etadi.
Tabiiyki, hikoya janri bu borada o‘ziga xosliklarga ega va u
roman yoki gissa kabi katta hajmli asarlardan farq giladi.
Hikoya hajman kichik janr bo‘lsa-da, unda gahramon taqdirida
burilish yasagan eng muhim vogelik galamga olinadi va ayni
shu sabab bu janrda ham ruhiy tasvir imkoniyatlari juda keng.
Quyida buni Shuhrat Matkarim hikoyalari misolida ko‘ramiz.

Shuhrat Matkarimning muxlislariga yaxshi ma’lumki,
yozuvchi, odatda, kichik ammo o°zining katta dunyosiga, keng
dunyogarashiga ega quyma obrazlar yaratadi. Deylik, Magar,
“Yo‘rigsiz tushlar” dagi talaba yigit jamiyatda muhim rol
o‘ynaydigan biror bir lavozim yoki mansab egasi emas, ammo
bu obrazlar o‘zi haqidagi haqiqatni o‘zi mushohada qilib,
xulosalay oladigan darajada baland intellektga ega. Bunday
obrazlar asar ichida yuragi urib turgan tirik timsollar sifatida
o‘quvchi xotirasiga muhrlanadi. Professor Bahodir Karim
ta’biri bilan aytganda, Shuhrat Matkarim nasrida o‘z “odam”i
bor yozuvchi, o‘z odamini topgan va yarata olgan yozuvchi.
“Gapirishga qo‘rqadigan odam” hikoyasi bosh qahramoni
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Darvesh ham yozuvchining ana shunday obrazlaridan biri.
Adib bejizga unga Darvesh deb nom qo‘ymagani aniq.
Shuhrat Matkarimning aksariyat asarlari kabi bu hikoyada
ham muallifning o°zi, olam va odam, ibtido-yu intiho, zamon

va zamondoshlar hagidagi qarashlari, xulosalari bosh
qahramonga ko‘chadi.
Tahlil  va natijalar. Adibning “Gapirishga

qo‘rqadigan odam” hikoyasi qahramoni Darvesh bolaligidan
juda kamgap. Kamgap, ammo gapirmay-gapirmay, bir gapirib
qo‘ysa, albatta, nimadir sodir bo‘ladi. Chunki u omiligi, so‘z
boyligi yetmasligi yoki fikrini o‘xshatib ifoda qilolmagani
uchun jim turmaydi. Darvesh so‘z aytishga shoshilmaydi,
ammo o‘rni kelganda topib gapiradi, asar qahramoni Boltavoy
ota ta’biri bilan aytganda, yotib-yotib, ko‘rmiltiqdan bir otadi.
Darvesh hamma gatori, ayni paytda hammadan fargli inson.
Farqi shundaki, u atrofidagilardan o‘zgacharoq firklaydi.
Olomon esa o‘zidan o‘zgacharoq fikrlaydigan insonni
osonlikcha gabul gila olmaydi. Garchi Xalfa kampir buvisiga
“Oqtig’ing men bergan jiydani yemadi, shuning uchun tilsiz
qoldi” deb malomat qilsa-da, Darveshning tilsizligi sababi bu
emasligi o‘quvchiga ayon. Bu hagiqat shu tilsiz obrazning
tilidan aytiladi:

Hay, bola, gapla! — Xalfa momo Darveshni yana, lekin
bu safar sal astaroq turtdi. — Tiling tomog‘ingga ketganma?

Qo‘rqaman [3:8]...

Hayotni chuqur mushohada giladigan, ilm va
go‘zallikka qalbi ochiq, uyg‘oq yurakli Darvesh nimalardandir
qo‘rqqani (!) uchun jim yuradi. Darvesh - ijtimoiy muhit bilan
qalbi orasida uyg‘unlik topa olmay, o‘z ichiga berkinishga
urinayotgan  qahramon. Yozuvchi kinoyasiga ko‘ra,
zamonamizda  ijtimoiy munosabatlar ~ shu gadar
murakkablashganki, Darveshdek aqlli insonlar do‘st-u yorlar
davrasida ham uzoq o‘ylab gapiradi. Matchon suqilish
lagabini olgan Yaxshim kabi o‘ysiz, fikrsiz odamlar esa
boshgalarning fikrini takrorlab gapiraveradi. Chunonchi,
hokimiyat nomini sotib pul ishlayotgan gallobga garshi
gapirgani uchun qahramonimiz baloga yo‘ligishiga sal qoladi.
Uchastkavoylar uni uyini tekshirishga tushadi, ammo bu
tintuvdan natija chigmaydi. Nihoyat, uning nozik tomonini
topishadi: xorijda ishlayotgan o‘g‘li “anavilarga qo‘shilib
ketgan”ligini o‘ylab topishadi. Darvesh va o‘g‘lini siyosiy
tuzumga qarshilikda ayblab, isbot sifatida uning Navro‘z
haqidagi qadimiy kitoblardan keltirgan ma’lumotini ro‘kach
qilishadi. Xalq taqdirida burilish ro‘y berayotgan nozik bir
pallada, ya’ni davlatimiz ilk mustaqillikka erishgan vyillarda
tinchligimizga xavf soluvchi turli kuchlar paydo bo‘lgani
tarixiy hagigat. Darveshga tahdid gilayotgan personajlar shu
vaziyatdan o‘z manfaati yo‘lida foydalanishga uringan
zamondoshlarimizning umumlashma timsolidir. Yozuvchi
ularga uzum detali bilan tugal ta’rif beradi:

Bu-uu bizlarning uzumlarni ko‘rmadi, - dedi Darvesh
xotiniga. — Bular bunday narsani ko‘rmaydilar. Asli ularga
yaxshi narsaning o°‘zi kerak emas. Bo‘lmasa qara, - uzumzorga
ishora qildi u. — Qizalogning jamalak sochiday etib tarab
go‘yibman [3].

Darhaqiqat, ko‘nglini g‘ubor qoplagan kimsalar
go‘zallikni payqashmaydi.
Shuhrat  Matkarim  hikoyalarida  ruhiy  tasvir

mukammalligiga erishish uchun badiiy psixologizmning tush,
portret, peyzaj, gahramon nutgi, ichki monolog kabi bir nechta
tasvirly vositalaridan unumli foydalanadi. “Gapirishga
go‘rqadigan odam” hikoyasida Darvesh obrazi ruhiyati asosan
roviy nutgi orgali ochilsa, pul undirish uchun kelgan firibgar
yigit xarakteri portret vositasida tasvirlanadi. Yozuvchi bu
obraz portretini Darvesh nigohi bilan chizadi. Darvesh uni
boshdan oyoq kuzatgach, “nozli yigit” deb nom qo‘yadi.
“O‘tkinchi”  hikoyasidagi  portret tasviri  “Gapirishga
qo‘rqadigan odam”dagi portretdan biroz farq qiladi.
“Gapirishga qo‘rqadigan odam” hikoyasida “nozli yigit”
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portreti uning ruhiyati va xarakteriga aynan mos Kkeladi.
Yigitning “kiyimlari o‘ziniki qolib, ukasinikini kiyganday, tor,
kichik va kalta”, ustiga ustak, “chalvorining bolog‘i to‘pig‘iga
yo tushar yo tushmasdi. Qizlarnikiday kalta, gizil (!) jo‘rrobi
ko‘rinadi”. (jo‘rrob- paypoq) “O‘tkinchi” da esa notanish
odamning ust-boshi abgor, kiyinishi g‘alati bo‘lsa ham, qomati
tik, ya’ni o‘ziga ishonchi baland edi. Bu o‘rinda portret asar
badiiy g‘oyasiga muvofiq gahramon ruhiyatiga garama-garshi
tarzda chiziladi va odamlarning tashqi ko‘rinishiga qarab baho
berish noto‘g‘ri degan xulosaning voqelanishiga xizmat qiladi.

“San’at asarlaridan ijtimoiy ma’no izlash adabiyotni
jo‘nlashtiradi, biroq san’at ijtimoiy ma’nosiz shunchaki
bejirim libosga o‘xshab qoladi. San’atda ijtimoiy ma’no tirik
yurak, og‘riyotgan, iztirob chekayotgan yurakning tovushi,
urib turishi bilan bog’liq. Agar qalam shu og‘riyotgan yurakka
botirib yozilmasa, iztirobli qalb sezilmasa, san’atning qudrati
ko‘rinmaydi.” [4:330] Shuhrat Matkarim hikoyalarida ana shu
qudrat go‘zal bir badiiy giyofada bo‘y ko‘rsatadi. Yozuvchi
katta-katta ijtimoiy dardlarni ham quyuq badiiy bo‘yoqlarda
chizadiki, bu hikoyalar adabiyotning har ikki girrasi — inson
his-tuyg‘ulari va ijtimoiy muammolarni kuylash jihatidan
giymat kasb etadi. Yozuvchi gay mavzuda galam tebratmasin,
davrning Katta-kichik muammolarini ustalik bilan gistirib
o‘tadi, unga o‘z munosabatini bildiradi va bu asar badiiyatiga
aslo putur yetkazmaydi. Xususan, “nozli yigit’ning yoshlar
o‘rtasida urf bo‘lgan kiyinish uslubini ta’riflay turib, Darvesh
tilidan “Masxarabozmi bu?” deyilishida adib munosabati 0‘z
aksini topgan.

Yozuvchining ijodiy o‘ziga xosliklaridan biri shuki, u
har bir asarida imkon gadar Xorazm madaniyati, tarixi va
unutilib borayotgan qadriyatlarini tilga olishga intiladi
(“Magqar” dagi Xorazm yo‘lbarsi, ko‘llar haqidagi fikrlar,
“Og‘riq” da Chingizxon va Xorazmshoh munosabatlari va
h.k). Shuningdek, Xorazm shevasidagi unutilib ketayotgan
(aslida ular milliy tilimizning bebaho boyligidir) ko‘plab
so‘zlarni hikoyalarida qo‘llaydi, bu bir tomondan, asar
o‘qishliligini oshirib, tabiiy jozibadorlikni yuzaga keltirsa,
ikkinchi tomondan o°g‘uz lahjasidagi kamyob til birliklarining
badiily adabiyotimizda yashab qolishini ta’minlaydi.
Uslubidagi ayni xususiyat tufayli bugun adabiy jamoatchilik
Shuhrat Matkarim asarlari hagida gapirganda, asosan, uning
tiliga ko‘proq urg‘u beradi, e’tirof etadi. To‘g‘ri, bu asarlar
betakror badiiy tilga ega. Dialektizmlardan unumli foydalanish
gahramon psixologiyasini muakammal yoritishga va milliy
koloritni yanada yorqinroq berishga ko‘maklashadi. Ammo,
Shuhrat Matkarim sof adabiy tilda ijod gilganida ham hozirgi
darajasi va shuhratiga ega yozuvchi bo‘lib qolaverardi,
bizningcha. Chunki bu asarlar nafagat badiiy til o‘zgachaligi
balki poetik fikr yangiligi, ijodkorning original topilmalari,
badily tasviriy vositalarning ustalik bilan qo‘llanilishi
jihatidan ham gimmatlidir.

“Oxirgi kun” hikoyasi qahramoni Zappining o‘lim oldi
holati, so‘zlari qanchalik tabiiy bo‘lsa, onaning so‘nggi
pushaymoni, o‘kinch va iztirobi ham shunchalik ishonarli.
Vaholanki, o‘g‘il hayotligida bu ona-bola bir-birini sira
tushunolmas, kelisholmasdi. O‘lim haq. U dunyo tashvishlari
bilan xiralashgan shuurimizni yashin urgandek yoritishga
godir. Onasidan uyiga olib ketishini tilangan Zappining umid
uzishi va bu dunyodan ketishi belgisi bemorning devorga
o‘girilib olishi bilan aks ettiriladi. “Yuzini devorga burdi”
degan bir jumlada bir dunyo o°kinch, armon, iztirob va xulosa
mujassam. Devor ramziy ma’noda bemor otlangan oxirat
uyining eshigidir. Bemorga endi hech narsaning qizigi
golmagandi, u bu dunyodan butkul umid uzgandi.“Bolasi
ko‘pdan kasal edi. Og‘ir edi kasali. Bir kunmas bir kun
shunday bo‘lishini bilar edi. Ammo o‘lim hamisha bizga
qayerdadir uzoqda, qo‘l va ko‘z yetmas masofada turganday
tuyuladi. Shuning uchun uning paydo bo‘lishini qancha kutgan
bo‘lsak ham u hamisha kutilmaganda kelganday tuyuladi-yu,
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kishini dog‘da qoldiradi.” [3:116] Bu so‘zlar Sh. Matkarim
nasri falsafasidan bir parcha xolos. Adib asarlarida bunday
e’tiborli o‘rinlar talaygina.

“Og‘riq” hikoyasida muallif o‘z qahramonlari
dunyosiga teran boqadi, kechinmalarini bir-bir taftish etadi va
iztiroblariga malham izlaydi. Hikoya bosh gahramonning
jism-u jonidagi mislsiz og‘rigdan azoblanishi tasviri bilan
boshlanadi. Og‘riq qahramon jismini qanday o°z zabtiga olishi
shunday mahorat bilan tasvirlanadiki, mutolaa jarayonida bu
og‘riglar ruhingizga ko‘cha boshlaganday tuyuladi va birdan
anglaysiz: bu og‘riq tana og‘rigi emas, dil og‘rig‘i ekan.
Darhaqiqat, qahramon bu og‘rigni umrida ikki marta his
giladi:

Birinchisi, ilk muhabbati bo‘lgan sinfdosh qizning
shaxsiy hayotda baxtsiz ekanligini eshitganida (qiz o‘tirib
qoladi va yoshi o‘tib, xotini o‘lgan, uch bolali erkakka
turmushga chigadi);

Ikkinchisi, gahramonimiz rahbarining takabburligi va

qo‘rqoqligi (u juda kursisevar rahbar) tufayli ishidan
ayrilganida.
Hikoya “Og‘riq” deb nomlansa-da, yakundagi

umidbaxsh ruh tufayli o‘quvchi mutolaani yana qayta o‘qish
istagi bilan tugatadi. Asar yakunida gahramon ruhidagi
dahshatli og‘riqqa malham topiladi. Bu tush va xayol aralash
ilk muhabbatning, o‘sha sinfdosh qizning qahramon ko‘z

oldida gavdalanishi edi. Asar pafosi bu o‘rinda she’riy
misralar bilan ifodalanadi:

Yomg‘ir yog‘averar, nasimlar esar,

Ozurda ko‘nglimning tinchini buzib.

Yuragim gatiga gatlanaverar

Gulbarglar ajib bir quramish bo‘lib.

Muhabbat — har qanday og‘ir lahzada ham odamni
hayotda ushlab turadigan qudratli kuch. Mehr-u muhabbatga
ehtiyoj — inson fitratida azaldan mavjud. Hatto o‘tmishda
golgan ilk muhabbat yodi ham gahramonni hayotga gaytara
oldi. Shu bois uning yuragi ming quroq, million quroq bo‘lsa-
da, bir tekisda ura boshladi. Har zarbda yuragining quvvati
oshayotganini his qildi. Shuhrat Matkarimning ‘“Magqar”
qissasi, “Gulsum” va yana bir nechta hikoyalarida bosh
qahramon ruhiyatiga uyg‘un she’riy parchalar keltiriladi.
Muallif bu misralarni asosan asar oxirida berishni ma’qul
ko‘radi. Aytish mumkinki, bu asarlarning asosiy g‘oyaviy
mazmuni va xulosasi ana shu misralarda o‘z tasdig‘ini topadi.
“Magqar” qissasi yakunida Oc‘zbekiston xalq shoiri O.
Matjondan misol keltirilgan bo‘lsa, “Og‘riq”, “Gulsum” kabi
hikoyalarda muallif o‘z qalamiga mansub misralardan
foydalanadi. Xulosa shuki, Shuhrat Matkarim hikoyalari
ruhiyatning teran manzaralari aks etgan go‘zal kartinalar
bo‘lib, unda hayot mohiyati, inson orzu-umidlari va iztiroblari,
muhabbat va sadogat kabi pokiza hislar quyuq bo‘yoqlarda
chizilgan.
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Kirish. Bugungi kunda adabiy matnlarni tilshunoslik
nuqtai nazaridan o‘rganish, aynigsa, lingvostatistik usulda
tahlil qilish  dolzarb  yo‘nalishlardan  biri  sanaladi.
Lingvostatistika yordamida matnda eng ko‘p uchraydigan
so‘zlar aniqlanadi, ularning ganday ma’noda va qanday
vazifada qo‘llanilayotgani o‘rganiladi. Bunday yondashuv
matnni chuqurroq anglashga, muallif uslubini ochishga
yordam beradi.

- Mavzuga oid adabiyotlar tahlili. Lingvostatistik
tadgiqotlar tilshunoslikda 20-asrning o‘rtalaridan boshlab faol
rivojlana boshladi. Xususan, V.M.Popovning rus va o‘zbek
tillarining qiyosiy fonetikasi sohasida izlanishlari, har ikki
tildagi tovushlarning nutqdagi o‘rni, ishlatilish chastotasi
[Yo‘ldoshev M., Muhamedova S., Saparniyazova M., 2021:
160], professor Dilbar Bazarovna Urinbayeva tomonidan
tayyorlangan “Xalq og‘zaki ijodi asarlari matnining janriy-
lisoniy va lingvostatistik tadqiqi” “Alpomish”, “Ravshan”,

- 298 -

“Topishmoqlar”, “O‘zbek xalq maqollari”, “O°‘zbek xalq
ertaklari” va “Boychechak” matnlari asosida tuzilgan “O‘zbek
xalq dostonlari tilining alfavitli-chastotali lug‘ati” (2006),
“O‘zbek xalq dostonlari tilining chastotali lug‘ati” (2006)
hamda “O‘zbek xalq dostonlarining chastotali izohli lug‘ati”
(2008) va monografiyalari [Urinbayeva D., 2022: 8],
shuningdek, Z. Qodirovning korpus lingvistikasi va matn
tahliliga oid izlanishlari ushbu magola uchun metodik asos
bo‘lib xizmat qildi.

Tadgigot metodologiyasi. Tadgiqot manbasi sifatida
Ulug‘bek Hamdamning “To‘lin oy” qissasi tanlab olindi. Asar
o‘zbek adabiyotining zamonaviy namunalari orasida syujet
rivoji, badiiy obrazlar tizimi va til uslubining boyligi bilan
ajralib turadi. Ushbu jihatlar uni lingvostatistik tahlil uchun
qulay manbaga aylantiradi.

Mazkur maqolada ot so‘z turkumiga oid birliklarning
qo‘llanilish chastotasi va semantik tagsimoti lingvostatistik
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yondashuv asosida o‘rganildi. Tadqgiqotda asarda eng ko‘p
ishlatilgan 300 ta ot so‘zi aniqlanib, ular AntConc dasturi
orgali tahlil gilindi.

Otlar har ganday matnda asosiy leksik birlik sifatida
odam, narsa, hodisa va tushunchalarni ifodalovchi vosita
bo‘lib xizmat qiladi. Ayniqsa, badiiy asarlarda ular obrazlar,
ularning ichki kechinmalari, harakati va jamiyat bilan
munosabatlarini ifodalashda muhim rol o‘ynaydi. Shu bois,
magqolada otlarning chastotasi, matndagi joylashuvi va
semantik vazifalari o‘rganildi. Bu orqali muallifning badiiy
tasvirlari va g‘oyaviy yondashuvlari til vositasida ganday
ifodalangani aniglashtirildi.

Tadgiqot  metodologiyasida  so‘zlar  semantik

guruhlarga ajratildi. Bunday yondashuv tilshunoslikda keng
qo‘llanilib, leksik birliklarning tizimli o‘rganilishiga xizmat
giladi (Qodirov, 2020). Semantik tasnif matndagi otlarning
kontekstual vazifasini aniglashda asosiy vosita sifatida xizmat
qildi.
Tahlil va natijalar. Qissaning matni dastlab texnik jihatdan
tayyorlab olindi: ortigcha belgilar, izohlar va formatlash
elementlari olib tashlanib, matn tozalandi va .txt formatida
AntConc dasturiga yuklandi. Tahlil jarayonida AntConc’ning
“Word List” funksiyasidan foydalanildi.

1-grafik.
Matnning umumiy statistikasi:

® Matndagi 50'z birliKlari soni

® Unikal so'z formalarining soni

Leksik boylik koeffitsiyenti: 30.6%. Bu ko‘rsatkich matnning uslubiy va semantik jihatdan boy ekanini tasdiglaydi. Matnda

quyidagi so‘zlar eng ko‘p takrorlangan:

Takrorlanish soni

Avvalo, “Word List” yordamida matndagi barcha so‘zlar
ularning chastotasi bo‘yicha saralandi. Keyingi bosqichda ot
so‘z turkumiga oid birliklar qo‘lda ajratib olindi. Shunda
Masalan,
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qissadagi eng ko‘p ishlatilgan 300 ta ot aniqlanib, ularning
takrorlanish chastotasi hisoblab chigildi.

Ot kategoriyasi chastotasi
1 lbrohim 87
2 Kozimjon 81
3 giz 72
4 yigit 68
5 Yusuf 68
6 odam 64
7 Suv 63
8 oy 61
9 ayol 60
10 gap 58
11 Hasan 57
12 Dilyora 56
13 Husan 55
14 Ko'z 53
15 odam 52
16 hikoya 50
17 Soliya 47
18 Ota 43
19 tog'a 43
20 vaqt 42
21 Zulayho 42
22 qo'l 40
23 ish 37
24 javob 35
25 ko'zlari 35
26 pul 35
27 Abdulla 34
28 Abdulla 34
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29 er 33
30 daraxt 32
31 go'lini 31
32 Alisher 29
33 yer 29
34 kishi 29
35 Kozimjonning 29
36 bolam 28
37 ayolning 27
38 mashina 27
39 dada 26
40 inson 26
41 oyoq 26
42 s0'z 26
43 daryo 25
44 Dilnura 25
45 xotin 25
46 hayot 25
47 hukmdor 25
48 Hamshira 22
49 tosh 21
50 umid 21

Tahlil faqat chastotaga asoslanib qolmasdan, otlarning
semantik tahliliga ham qaratildi. Aniqlangan otlar ma’no
jihatidan quyidagi guruhlarga ajratildi:

1. Shaxs nomlari: Ibrohim, Kozimjon, Yusuf, Hasan,
Dilyora, Husan, Abdulla, Alisher, Dilnura, Yunus, Nozimjon,
Yaxshiboy, Otabek, Odiljon, E’zoza, Soliya, Umidjon va
boshqalar. Bu toifadagi otlar, asosan, obraz yaratish, syujetni
harakatlantirish va muallif g‘oyasini yetkazishda muhim rol
o‘ynaydi.

2. Shaxs otlari (insonlar bildiruvchi umumiy otlar):
qiz, yigit, odam, ota, tog‘a, ayol, kishi, bola, dada, ustoz,
yo‘lovchi, vrach kabi birliklar jamiyatdagi ijtimoiy
munosabatlar va rollarni ifodalaydi.

3. Hayvonot olamiga oid otlar: qo‘yi, qushcha, it,
sirtlonlar — bular asarda kontekstual fon, mugoyasa yoki
ramziy ma’no sifatida xizmat qiladi.

4. Tabiat hodisalari va manzaralari: daryo, oy, suv,
yer, quyosh, osmon, bulut, yomg‘ir, ummon, qor kabi birliklar
tabiat manzaralarini yaratishda, metaforik va poetik ifodalar
vositasida qo‘llanilgan.

5. Jamiyat va madaniyatga oid otlar: hayot, dunyo,
bozor — bu so‘zlar ijtimoiy-madaniy kontekstni ifodalovchi
asosiy birliklardir.

6. Abstrakt tushunchalar: his, vaqt, ko‘ngil, umr,
adolat, ma’no, sabr, kayfiyat kabi otlar insoniy kechinmalar,
ruhiy holat va falsafiy gatlamni anglatadi.

7. Material narsalar va jismoniy predmetlar: suv, gap,
ko‘z, qo‘l, pul, daraxt, mashina, oyoq, ovoz, ish, uy, yo‘l,
choy, eshik, o‘t, kitob, bosh, telefon, soch va boshqa ko‘plab
birliklar asardagi real muhit va hayotiy tafsilotlarni
tasvirlashda xizmat giladi.

Natijalar shuni ko‘rsatdiki, asarda shaxs nomlari va
shaxs otlari eng ko‘p uchraydigan so‘zlar bo‘lib, bular
asarning insoniy va ijtimoiy muhitga garatilganligini yaqqol
ifodalaydi. Masalan, "Ibrohim", "Kozimjon", "qiz", "yigit"
kabi so‘zlar ko‘p takrorlanganligi, voqealar markazida
insonlarning o‘mi va ularning o‘zaro munosabatlari muhim
ekanligini ko ‘rsatadi.

Shuningdek, semantik guruhlarga ajratish orqali
aniglanishicha, tabiat hodisalari va moddiy narsalar nisbatan
kamrog uchragan, bu esa asarda insonlarning ruhiy
kechinmalari, hissiyotlari va jamiyatdagi o‘rni asosiy mavzu
ekanligini ta’kidlaydi. So‘zlarning kontekstual qo‘llanilishi
tahlili esa bu fikrni yanada mustahkamladi: masalan,
"Ibrohim" so‘zi ko‘pincha voqealar markazida turuvchi shaxs
sifatida, "qiz" va 'yigit" so‘zlari esa hissiy va ijtimoiy
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munosabatlarni aks ettiruvchi kontekstlarda ishlatilgan. Ushbu
semantik tasnif orqali har bir ot nafagat statistik migdorda,
balki g‘oyaviy va uslubiy jihatdan ham baholandi.

“Concordance” funksiyasi yordamida ayrim otlarning
kontekstdagi qo‘llanilishi tekshirildi:

“Ibrohim” so‘zining kontekstual tahlili  shuni
ko‘rsatdiki, ushbu obraz qissa davomida asosan ichki
kechinmalar, fikriy o‘zgarishlar va psixologik holatlar orgali
ochiladi. “Serraygancha turib qoldi”, “tek qotdi”, “bir lahzada
fikrini o‘zgartirdi” kabi ifodalar orqali muallif Ibrohimning
ruhiy holatini nozik tasvirlashga intilgan. Bu esa obrazga
jonlilik, tabiiylik va badiiy chuqurlik bag‘ishlaydi.

“Qiz” so‘zining tahlili shuni ko‘rsatadiki, bu obraz
matnda turli holatlarda — fojiali, hissiy, orzu-havasli, bilimdon,
sevuvchi va hatto ziddiyatli sifatlarda tasvirlangan. Bu esa
muallifning ayol obrazlariga bo‘lgan chuqur yondashuvini,
ularni bir xil qolipda emas, balki ko‘p qirrali, badiiy boy
ma’noda talqin etganini ko‘rsatadi. Qizlar faqat passiv emas,
balki faol ijtimoiy va hissiy harakat subyektlaridir.

“Vaqt” so‘zi fagat vaqt o‘tishini emas, balki insoniy
his-tuyg‘ularning o‘zgarishi, jamiyatdagi turg‘unlik, taqdiriy
ojizlik, ichki iztirob, wva hissiy yetilish jarayonlarini
ifodalovchi kuchli semantik birlik sifatida qo‘llangan.
Ulug'bek Hamdam matnlarida “vaqt” so‘zi badiiy
mazmunning chuqur qatlamlarini  hosil qiladi - u
o‘zgarishning ham, o‘zgarishsizlikning ham timsolidir.

“oy” so‘zi ko‘plab badiiy-psixologik konteksda
ishlatilgan bo‘lib, u oddiy tabiat hodisasi emas, balki ruhiy
uyg‘onish, erkinlikka intilish, ma’naviy uyg‘unlik va shaxsiy
baxtni topish timsolidir.

Xulosa va takliflar. AntConc dasturida aniglangan
konkordanslardan ko‘rinib turibdiki, muallif bu so‘z orqali
insonning ichki holati va tashqi tabiat o‘rtasida go‘zal badiiy
ko‘prik yaratgan. Natijada, tanlangan metodologiya yordamida
matndagi ot so‘zlarining son jihatdan tezligi, semantik yuki va
stilistik funksiyalari bir butun holda ochib berildi. Bu
yondashuv asarning leksik gatlamini kompleks yoritish
imkonini berdi.

Lingvostatistik usullar yordamida olingan ma’lumotlar
Ulug‘bek Hamdamning "To‘lin oy" qissasidagi leksik
xususiyatlar hamda asosiy mavzularni yanada chuqurroq
tushunishga xizmat qgildi. Bu tahlil nafagat asarning lingvistik
jihatlarini yoritibgina golmay, balki uning inson va jamiyat
hagidagi fikrlarini, shuningdek, yozuvchining badiiy uslubini
ochib berishda muhim ahamiyat kash etadi.
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FUNCTIONAL-SEMANTIC FEATURES OF THE WORD FIELD OF ANCIENT MEASUREMENT IN THE UZBEK
LANGUAGE
Annotation

The field principle in the systematic organization of linguistic facts is one of the most important achievements of modern
linguistics. The concept of "functional-semantic field" implies the interconnection of language tools on a semantic-functional
basis and their systemic-structural organization. This concept was developed by renowned linguists J. Trier, B. Pottier, A.
Bondarko, E. Coseriu, and S. Berejan. The advantage of the functional-semantic approach is that it allows studying language in
its practical manifestation, in action, as well as analyzing the means of expressing extralinguistic phenomena. The linguistic
corpus of measurement (in literary, terminological, and colloquial speech) differs from nation to nation, as it is determined by
historical development, social beliefs, and the dominant ideology. The Uzbek language is very rich in lexical units related to
measurement, which are widely used in mass media, fiction, and didactic materials. This article is devoted to the features of
functioning of the functional-semantic field in the Uzbek language. The author defines the concept of "functional-semantic field,"
reveals lexemes denoting "measure™ (conceptual field), conducts semantic analysis of field components (semes) and presents
their microfields.

Key words: functional-semantic field, conceptual field, lexical unit, lexeme, seme, sememe.

®YHKIIAOHAJBHO-CEMAHTUYECKHAE OCOBEHHOCTHA CJIOBOC®EPHI TPEBHEN MEPHI B
Y3BEKCKOM SI3bIKE
AnHOTaLUA

IIpuHOUI TONS B CHCTEMATHYECKOW OPraHM3alliM JWHTBHCTHYECKHX (DAKTOB SBISIETCS OJHMM W3 BAKHEHIINX JOCTHKEHUH
COBPEMEHHOTO s3bIKO3HaHHA. [loHATHE "(QYHKIMOHAIFHO-CEMaHTHYECKOE MOje" MOApa3yMeBaeT B3aUMOCBS3b S3BIKOBBIX
CPEeICTB HAa CEeMaHTHUKO-(DYHKIIMOHAIFHOH OCHOBE M HMX CHCTEMHO-CTPYKTYPHYIO OpTaHM3amuio. DTO MOHATHE pa3paboTann
n3BectHele JUHTBUCTH [x. Tpup, Bb. [Torthe, A. bormapko, 3. Kocepuy u C. Bepexan. [IpenmymiecTBO (yHKIHOHAIBHO-
CEMaHTHYECKOT0 IT0JIX0/1a 3aKII0YAETCsl B TOM, YTO OH ITO3BOJISIET U3Y4aTh SI3BIK B €r0 MPAKTHYECKOM TPOSIBICHUH, B JIBIDKCHHH,
a TaKKe aHaJIU3MPOBATh CPEACTBA BBHIPAKECHHS HEIMHTBHCTHYECKUX SBICHHH. SI3BIKOBOM KOpITyC M3MepeHHs (B JINTEpaTypHOH,
TEPMHUHOJIOTHYECKONH M PA3rOBOPHOM peur) OTIMYaeTcs OT HAlMM K HalWH, IIOTOMY YTO OH ONpPENesseTcss HCTOPHYECKHM
pa3BHUTHEM, COLMAIBHBIMH YOEXICHUSMH W TOCHOJACTBYIOLIEH Haeonoruedl. Y30eKCKUil sS3bIK O4YeHb OOraT JEeKCHYECKHMH
€[MHUIIAMH, OTHOCAIIMMHCS K pa3Mepy, KOTOpble IIHPOKO WCIONB3YIOTCI B CPEACTBAX MAacCOBOM HMH(OpMAINH,
XYIOXKECTBEHHOH JHTepaType M MUJAKTHUECKHX MaTephanax. JlaHHas cTaThsl MOCBAIIEHa OCOOCHHOCTSIM (pyHKIIMOHHPOBAHUS
(hyHKIHOHATFHO-CEMAaHTHYECKOTO TIOJIT B Y30€KCKOM SI3BIKE. ABTOp OIpeneNseT MOHATHE "(hyHKIHOHAIHHO-CEMaHTHIECKOEe
moje," pacKphIBaeT JIEKCEMBI, BBIpaXkaromue "u3MepeHue" (KOHIENTyallbHOE II0JIe), TPOBOAWUT CEMAHTHYCCKHHA aHaJM3
KOMIIOHEHTOB OIS (CEMBI) U MIPEACTABIISET HX MUKPOIIOJIS.

KiroueBbie cj10Ba: (yHKIIMOHAIEHO-CEMaHTHYECKOE 110JI€, KOHLIETITYaIbHOE 110JI€, JISKCHYECKas SMHNUIIA, JIEKCeMa, CeMa, CeMa.

O‘ZBEK TILIDA QADIMGI O‘LCHOYV SO‘Z MAYDONINING FUNKSIONAL-SEMANTIK XUSUSIYATLARI
Annotatsiya

Lingvistik faktlarning tizimli tashkil etilishidagi maydon printsipi zamonaviy tilshunoslikning eng muhim yutuglaridan biri
hisoblanadi. “Funksional-semantik maydon” tushunchasi til vositalarini semantik-funksional asosda o‘zaro bog‘lanishi va
ularning tizimli-strukturaviy tashkil etilishini nazarda tutadi. Bu tushunchani tanigli tilshunoslar J. Trier, B. Pottier, A. Bondarko,
E. Coseriu va S. Berejan ishlab chiggan. Funksional-semantik yondashuvning afzalligi shundaki, u tilni uning amaliy namoyon
bo‘lishida, harakatda o‘rganish, shuningdek, lingvistikadan tashqari hodisalarni ifodalash vositalarini tahlil gilish imkonini
beradi. O‘Ichovga oid til korpusi (adabiy, terminologik va so‘zlashuv nutqida) millatdan millatga farq qiladi, chunki u tarixiy
taraqqiyot, ijtimoiy e’tiqodlar va hukmron mafkura bilan belgilanadi. O°‘zbek tili o‘lchovga oid leksik birliklar jihatidan juda boy
bo‘lib, ular ommaviy axborot vositalarida, badiiy adabiyotda va didaktik materiallarda keng qo‘llaniladi. Ushbu maqola O°zbek
tilidagi funksional-semantik maydonning ishlash xususiyatlariga bag‘ishlangan. Muallif "funksional-semantik maydon™
tushunchasini aniqlaydi, "o’Ichov" ni bildiruvchi leksemalarni (kontseptual maydon) ochib beradi, maydon tarkibiy qismlarining
(semalar) semantik tahlilini olib boradi va ularning mikromaydonlarini taqdim etadi.

Kalit so‘zlar: funksional-semantik maydon, kontseptual maydon, leksik birlik, leksema, sema, semema.

Kirish. “Funksiya” va “funksional” atamalarini mumkin bo‘lib, Praga lingvistika maktabi an’analariga ko‘ra,

qo‘llaganimizda ularga ganday ma’no berganimizni, qisqa
bo‘lsa ham, aniqlab olish lozim. Funktsiyaning eng umumiy
ta’rifi “tizimning ma’lum bir xatti-harakatni ta’minlash
qobiliyati” deb berilgan[1]. Bu til tizimiga ham tadbiq etilishi
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til ijtimoiy kommunikatsiya talablarini qondirish vositasi
hisoblanadi. Funktsional tadgigotlarni R.Yakobsonning eng
aniq ‘“vosita-maqsad modeli” orqali tavsiflash mumkin[2],
bunda tilning o‘ziga xos xususiyatlari ma’lum kommunikativ
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ta’sirlar bilan bog‘lanadi va tilning asosiy ikkita funktsiyasi —
kognitiv va kommunikativ funktsiyalari — o‘zaro chambarchas
bog‘liq deb hisoblanadi.

Tilning murakkab tabiati tufayli, funksional
tadgiqotlar turli nugtalardan boshlanishi mumkin. Bir
tomondan, ular tilning muayyan tuzilmalarini (masalan, so‘z
turkumlari, grammatik konstruksiyalar) kontekstual tahlil
qgilish orgali ularning matnlardagi funktsiyalarini aniglashga
harakat gilishi mumkin. Shakldan funktsiyaga qarab olib
boriladigan bu tadqgiqot yo‘nalishi, asosan, matn tahliliga mos
keladi[3].

Ikkinchi tomondan, funksional tadgigotlar ma’lum
semantik toifalardan (masalan, sonlik, zamonlik, sababiylik)
boshlanib, ularga mos bo‘lgan leksik-grammatik ifodalarni
aniqlashga intilishi mumkin. Ma’nodan shaklga qarab
boradigan bu yo‘nalish, matn yaratish vazifasiga yaxshiroq
mos kelishi isbotlangan.

Uchinchi va nisbatan yangi tadqiqot yo‘nalishi esa
nutq harakatlari ketma-ketligini o‘rganish orqali muayyan
matn turlarini tahlil giladi. Kommunikativ-pragmatik tabiatga
ega bo‘lgan bu yo‘nalish funksional matn lingvistikasining bir
qismidir.

Ushbu  yondashuvlarni  birlashtiruvchi  printsip
shundaki, ularning barchasi tilning turli jihatlari (tuzilmalar,
ma’nolar, matnlar)ga turli burchaklardan qaraydigan, lekin
asosan funksional nuqgtai nazarga asoslangan. Keyingi
bo‘limlarda men, ayniqsa grammatik yadroga (morfologik
yoki sintaktik) ega bo‘lgan funksional-semantik toifalarga
e’tibor qarataman.

Mavzuga oid adabiyotlar tahlili. Tilshunoslikda
funksional yondashuv til hodisalarini ularning ishlash
jarayonida tahlil qilishni, shu orgali funksional-semantik
paradigmalar va lug‘atning tizimli tashkil etilishini namoyon
qgilishni nazarda tutadi. Lingvistik faktlarni tizimli tartibga
solishda “maydon” printsipidan foydalanish g‘oyasi XX asr
tilshunosligining eng muhim yutuqlaridan biridir. “Maydon”
tushunchasi tilni murakkab mexanizm sifatida ta’riflagan 1. O.
Boduen de Kurtene va F. de Sossyur kabi olimlarning
nazariyalariga asoslanadi. Bu atama fizikadan olingan bo‘lib,
psixologiya, biologiya va sotsiologiya orgali tilshunoslikka,
xususan, J. Trier tomonidan Kiritilgan.

Turli mamlakatlar, maktablar va yo‘nalishlardagi
olimlar "funksional-semantik maydon" tushunchasini turlicha
izohlashadi; bu hodisa nazariy garama-garshiliklar emas, balki
muammoni rivojlantirishga turli yondashuvlarning namoyon
bo‘lishidir[3].

Tanigli tilshunos Evgenio Koseriu fikriga ko'ra,
maydon yoki leksik-semantik kichik tizimlarni ajratib
ko'rsatish nazariy hamda amaliy jihatdan juda muhim
ahamiyatga ega. Birliklar umumiy semantik xususiyatlar
asosida tashkil topganligi sababli, til lug'ati leksik-semantik
maydonlar bo'yicha guruhlanadi: familiyalar, rang nomlari,
uy-joy nomlari, uy va yovvoyi hayvonlar nomlari va shu
kabilarni 0'z ichiga oladi [4].

Rus olimi  Aleksandr Bondarkoning fikricha,
"funksional-semantik maydon" atamasi til vositalarining
semantik-funksional asosda o‘zaro ta’siri va ularning tizimli-
strukturaviy tashkil etilishini ifodalaydi. Bu tushuncha ko‘p
gavatli, strukturaviy jihatdan heterogen til vositalari tizimini
modellashtirish bilan bog‘lig. Funksional-semantik maydon -
bu tilshunos tomonidan markaziy va periferik komponentlar
konfiguratsiyasi chizilgan, shuningdek boshga maydonlar
bilan kesishish zonalari aniqlangan ma’lum bir semantik
makon modelidir. Kesishish tushunchasi orgali muallif
berilgan modeldagi semantik elementlarning o‘zaro ta’siri aks
etadi[5].

Funksional-semantik maydonlarni
quyidagilarni aniqlashni 0°z ichiga oladi:

o‘rganish
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a) Berilgan tilda funksional-semantik maydon
komponentlari to‘plamini ular uchun umumiy bo‘lgan
invariant semantik xususiyat asosida belgilash;

b) Muayyan mezonlar asosida maydonning markaziy
va periferik komponentlarini ajratish;

c) Funksional-semantik  maydon
o‘rtasidagi munosabatlarni tahlil qilish;

d) Berilgan maydonning strukturaviy turini aniglash;

e) Berilgan maydonning boshga funksional-semantik
maydonlar bilan munosabatlari, ya’ni funksional-semantik
maydonlar tizimidagi o‘rni.

Tadgigot  metodologiyasi.  Funksional-semantik
yondashuvning afzalligi shundaki, u til hodisalarini nafagat
ularning ichki tuzilishi nugtai nazaridan, balki ularning ishlash
sohasida va atrof-muhit bilan aloqalarini o‘rganish imkonini
beradi. Bunday yondashuv tilni uning amaliy namoyon
bo‘lishida, shuningdek lingvistikadan tashqari hodisalarni
ifodalash vositalarini tahlil gilish imkoniyatini yaratadi. Ushbu
tadqiqot ikkilamchi va birlamchi tadqiqot usullarini oz ichiga
olgan. Nazariy asosni ishlab chigish uchun biz rivojlanish
tashkilotlarining hisobotlari va davlat statistikasi veb-
saytlaridagi mavjud adabiyotlarni o‘rgandik. Bu bizga aralash
usullar tadqgiqotlari uchun asos yaratishga yo‘nalish berdi. Biz
miqdoriy va sifatli usullarni amalga oshirish uchun na’munani
aniglay oldik.

Tahlil va natijalar. O‘lchov nafaqat metrologik
funktsiyaga ega, balki u har doim muhim ijtimoiy, lingvistik
kategoriya bo‘lib kelgan. Qadimda O’rta Osiyo hududida,
xususan O‘zbekistonda turli xil o’lchov birliklaridan
foydalanilgan. Har bitta amirlik yoki xonlik o’zining og‘irlik
hamda uzunlik o‘lchov birliklaridan foydalanishgan va ular
quyidagilardan iboratdir:

Marhala 25-30 kilometrga teng.

1 Sotix - maydon o‘Ichovi bo‘lib, 10 x 10=100 metr
kvadratga teng.

1 Botmon - 78 pudga yoki 128 kg.ga teng.

1 Qarich - bosh barmoq bilan jimjilogning barmoq
yoyilmasiga teng, ya’ni 19-20 santimetrga teng.

1 Enlik - bir barmoq eniga teng (18-20 mm) yoki 1
enlik-6 ta arpa donasining bo‘ylanmasiga teng.

1 Farsax (farsang) - masofa o‘lchov birligi - 6 km.ga

komponentlari

teng,

1 yig‘och - masofa o‘lchov birligi - 5985 metr, ba’zi
joylarda 8-9 km.ga teng

1 tanob - maydon o‘lchovi, turli joylarda turlicha: bir
gektarning oltidan biridan to yarim gektarigacha bo‘lgan.

1 Put - 16 kg.

1 Isbat (barmoq) - 2-2,5 santimetr.

1 Qadoq - 409,5 gramm.

1 Chorak - 250 gramm.

1 Tutam - (Markaziy Osiyoda) =9 sm: arqon yoki
tayoqni siqib ushlagan qo‘l to‘rtta barmog‘ining kengligiga
mos tarzda tanlangan uzunlik birligi.

1 Qadam - 63-71 sm.ga teng uzunlik o‘lchovi.

1 Shair - 1 misqolga teng. 1 misqol-asosan 4,25
gramm, ba’zan 4,50 gramm, 4,64 gramm deb olingan.

1 Quloch - ikki qo‘lning o‘rta barmoq uchlari
orasidagi masofaga teng.

Monat tarzda tanlangan uzunlik o‘lchovi, 8 qarichga
teng.

1 Quloch Buxoroda=142 sm., Farg‘onada 167 sm.

1 Arshin - bir gadamga teng.

1 Qadam (Markaziy Osiyoda) - 63-71 sm. deb olingan.

1 Tosh (farsax) - Sharg mamlakatlarida keng
qo‘llanilgan. 9-12 ming gadamga yoki 6-8 chaqirimga to‘g‘ri
kelgan masofa.

1 Chagirim - 1006 metrga teng.

1 Gaz - 0,71 metrga teng uzunlik o‘lchov birligi.
Hozirgi vagtda bir gaz (Eronda) 104 sm.ga teng. llgari
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Markaziy Osiyoda 24 barmoq eni (1 barmoq eni 6 dona arpa
doni eniga teng) yoki 7 musht eni (tayogni ushlagandagi eni) 1
gaz bo‘lgan. Xorazmda 1 gaz 12 dyuym (30,48 sm.) ni tashkil
gilgan. Buxoroda 1 gaz XVI-XVII asrlarda 78,74 sm., XIX
asrda 106,68 sm., Toshkent, Samargand va Turkistonda (XIX
asrda) 88,9 sm. Andijon va Marg‘ilonda (XIX asrda) 83-84
sm. bo‘lgan.

1 Paxsa - 60 santimetrga teng.

1 Qo‘sh (suv) - ho‘kiz bilan bir kunda haydalgan yerni
sug‘orish uchun ketgan suvga teng deb olingan.

1 Tegirmon - tegirmon toshini
miqdordagi ariq suviga teng.

1 Paysa - 50 grammga teng og‘irlik o‘Ichovi.

1 Pagir - 2 tiyinlik chaga pul.

1 Miri - 5 tiyinlik chaga pul.

1 Tanga - Buxoro amirligida 15 tiyinga, Qo‘qon
xonligida 20 tiyinga teng bo‘lgan kumush pul.

1 So‘lkavoy - 1 so‘mlik tanga.

1 Aruzza (guruch doni)-0,017 gramm.

1 Sha’ira (arpa doni)-0,059 gramm.

1 Habba - 0,059-0,071 gramm [6].

aylantiradigan

Yuqoridagi ro‘yxatdan ko‘rinib turibdiki, “o‘lchov
birliklari” so‘zini belgilovchi sema ko‘rib chigilayotgan
maydonning barcha elementlari uchun umumiy hisoblanadi.
Boshgacha qilib aytganda, uning ma’nosi maydonning boshqa
elementlari uchun majburiy komponent hisoblanadi (bu
arxileksema deb ataladi). Uni boshqa so‘zlarning ma’nosini
tushuntirishda ishlatish mumkin. Kontseptual ~maydon
elementlari orasida parasememalar mavjud bo‘lib, ular boshqa
sememalarning qismlari bo‘lishi mumkin. Maydonda bir xil
tarkibiy qismlarga ega bo‘lgan elementlar ham uchraydi, ular
umumiy semantik xususiyatlarga ega [7]. Umumiy tarkibiy
qismlarga ega bo‘lgan sememalar orasidagi funksional farglar
uslubiy darajada namoyon bo‘lishi mumkin.

Xulosa va takliflar. Xulosa qilib aytganda, “o‘lchov”
tushunchasining leksik, semantik va idiomatik ifodalanishi
insoniyatning geografik, siyosiy, ijtimoiy, hagigatlarini aks
ettirishidir. Bu mavzuda keng leksik birliklar tanlovi va
funksional-semantik maydon deb atagan narsaga ona tili
so'zlashuvchilari beradigan rang-barang ma'no nuanslarini
ochib beradi.
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FRANSUZ TILIDA OTLARNING SHAKLLANISHI: LINGVISTIK VA SEMANTIK TAHLIL
Annotatsiya

Mazkur magolada fransuz tilida otlarning shakllanishi lingvistik va semantik jihatdan tahlil gilinadi. Tilshunoslik nugtayi
nazaridan, otlarning hosil bo‘lish usullari, jumladan, so‘z yasash (derivatsiya), kompozitsiya (so‘z qo‘shish), metafora va
metonimiya orqali shakllanish kabi jarayonlar batafsil ko‘rib chiqiladi. Morfologik tahlilda otlarning jins va son bo‘yicha
o‘zgarishi, sintaktik tahlilda esa ularning gap tarkibidagi vazifalari yoritiladi. Semantik tahlil qismida otlarning ko‘chma ma’no
kasb etishi, sinonim va antonim munosabatlari, shuningdek, frazeologik birliklarda ishtiroki o‘rganiladi. Tadqiqot natijalari shuni
ko‘rsatadiki, fransuz tilida otlarning shakllanish jarayoni turli lingvistik omillar ta’sirida rivojlanadi va bu jarayon tilning dinamik
rivojlanishi bilan chambarchas bog‘liq. Ushbu maqola fransuz tilshunosligi bilan shug‘ullanayotgan tadqiqotchilar, talabalar va
lingvistika ixlosmandlari uchun foydali bo‘lishi mumkin.

Kalit so‘zlar: fransuz tili, otlarning shakllanishi, derivatsiya, semantik tahlil, morfologik tahlil, lingvistika.

®OPMHPOBAHME UMEH CYIIECTBUTEJBHBIX BO ®PAHI[Y3CKOM SI3bIKE: INMHTBUCTHYECKH 1
CEMAHTHUYECKUI AHAJIA3
AHHOTALHSA

B naHHOH cTaThe NPOBOAMTCS JIMHTBUCTUYECKUA M CEMAaHTUYECCKUH aHamm3 (OPMHPOBAHHMSA HMEH CYIIECTBUTEIBHBIX BO
¢paniy3ckoM s3pike. C TOUKH 3pEHUS] IMHTBUCTUKH PACCMaTPHBAIOTCS CIIOCOOBI 00pa30BaHUsI CYIIECTBUTENBHBIX, B TOM YHCIE
JepHUBaLys, CIOBOCIOXKEHUE, (OpMHpOBaHUE depe3 Meradopy M METOHHMHUIO. B MopdoiornueckoM aHanm3e ONUCHIBAIOTCS
W3MEHEHUS 10 POJy M YHCIIY, a B CHHTAKCHYECKOM aHajIn3e - (DYHKIMH CYLIECTBUTEIBHBIX B COCTaBe NpeluiokeHus. B paznene
CEeMaHTHYECKOT0 aHaJIU3a WU3Y4alOTCs IEPEHOCHBIC 3HAUCHUS CYIIECTBUTENBHBIX, MX CHHOHUMHMUYECKHE U AHTOHUMUYECKUE
OTHOILICHHUS, a Takke ydacTHe B (hpa3eoNOTHYECKHX eIMHHIAX. Pe3ynbTaThl HCCIIENOBaHUS IIOKa3bIBAaIOT, 4YTO MPOLECC
(hopMupoBaHNS MMEH CYIIECTBHTEIBHBIX BO (DPAHIY3CKOM SI3BIKE PAa3BUBACTCS IOJ] BIMSHUEM DPA3IUYHBIX JTHHTBUCTHYECKUX
(aKTOpOB M TECHO CBA3aH C JWHAMUYHBIM Pa3BHTHEM S3bIKa. JTa CTaTbsi MOXET OBITh IIOJIe3HA IS HCCiefoBaTeneit
(hpaHITy3CKOTO S3bIKA, CTYICHTOB H JIIOOUTENEH TNHIBHCTHKH.

KnroueBble cioBa: (paHIy3ckuil s3bIK, (opMHpOBaHME HMMEH CYIIECTBHTENBHBIX, MECPHBAINSA, CEMAHTHUECKUI aHaM3,
MOpP(}OJIOTNUECKUil aHAJIN3, TNHIBUCTHKA.

FORMATION OF NOUNS IN THE FRENCH LANGUAGE: LINGUISTIC AND SEMANTIC ANALYSIS
Annotation

This article presents a linguistic and semantic analysis of the formation of nouns in the French language. From a linguistic point
of view, the processes of noun formation - including derivation, compounding, and formation through metaphor and metonymy -
are examined in detail. The morphological analysis focuses on gender and number changes, while the syntactic analysis explores
the roles of nouns within sentence structures. The semantic analysis discusses the acquisition of figurative meanings by nouns,
their synonymic and antonymic relations, and their usage in phraseological units. The research results indicate that the formation
process of nouns in French develops under the influence of various linguistic factors and is closely connected to the dynamic
evolution of the language. This article may be useful for researchers in French linguistics, students, and language enthusiasts.
Key words: French language, noun formation, derivation, semantic analysis, morphological analysis, linguistics.

Kirish. Har ganday til doimiy rivojlanib, yangi so‘zlar
bilan boyib boradi. Fransuz tili ham o‘zining boy tarixiy
taraqqiyoti jarayonida yangi so‘zlarni, jumladan, otlarni
shakllantirishning turli usullarini rivojlantirgan. Bu jarayon
lingvistik jihatdan morfologik, sintaktik va fonologik
jihatlarga ega bo‘lsa, semantik tahlilda so‘zlarning ma’no
o‘zgarishi, ko‘chma ma’no kasb etishi va kontekstga bog‘liq
holda ishlatilishi ko‘rib chiqiladi. Ushbu maqolada fransuz
tilidagi otlarning shakllanish usullari, ularning lingvistik

-isme social — socialisme (Ijtimoiy — sotsializm)
-ment juger — jugement (Sud qilish — sud jarayoni)
-té égal — égalité (Teng — tenglik)

Prefikslar so‘zning negiz ma’nosini o‘zgartiradi.
Prefiks Misol Ma’no

in- justice — injustice (Adolat — adolatsizlik)

re- lecture — relecture (O‘qish — qayta o°qish)

dé- charger — décharger (Yuklamoq — tushirmoq)
Ikki yoki undan ortiq so‘zning birikishi natijasida

tuzilishi va semantik xususiyatlari chuqur tahlil gilinadi.

Fransuz tilida yangi otlar quyidagi asosiy usullar
orgali shakllanadi:

So‘z yasash, ya’ni derivatsiya, so‘z negiziga prefiks
yoki suffiks qo‘shish orqali amalga oshiriladi. Suffikslar
otlarning semantik va grammatik ma’nolarini o‘zgartirishi
mumkin.

Suftiks Misol Ma’no

-eur travail — travailleur (Ish — ishchi)
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yangi ot hosil bo‘ladi.

chou-fleur (gulkaram)

porte-monnaie (hamyon)

tire-bouchon (shishani ochadigan tirgak)

Ba’zi otlar metafora yoki metonimiya natijasida o‘z
ma’nosini o‘zgartiradi.

Metonimiya:

bureau (stol) — (idora)

verre (shisha) — (stakan)
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Metafora:

téte (bosh) — (rahbar, boshliq)

étoile (yulduz) — (mashhur shaxs)

Qisgartmalar va abbreviatsiyalar

ONU (Organisation des Nations Unies) — BMT

RER (Réseau Express Régional) — Parijdagi shahar
elektr poyezdlari tarmog‘i.

Ko‘plik shakllari odatda -s qo‘shimchasi bilan hosil
qilinadi, lekin ba’zi otlar o‘zgarishga uchraydi:

un ceil — des yeux (ko‘z — ko‘zlar)

un cheval — des chevaux (ot — otlar)

Otlar gap tarkibida turli vazifalarni bajarishi mumkin:

Sub’ekt: Le chat dort. (Mushuk uxlamoqda.)

Ob’ekt: 11 aime le chocolat. (U shokoladni yaxshi
ko‘radi.)

Predikativ qo‘shimchasi:
shifokor.)

Sinonimiya va antonimiya. Ba’zi otlar sinonim yoki
antonim munosabatlarga ega: Sinonimlar:

voiture — automobile (mashina)

travail — emploi (ish)

Antonimlar:

amour (sevgi) — haine (nafrat)

richesse (boylik) — pauvreté (qashshoqlik)

Ba’zi otlar turli kontekstlarda har xil ma’nolarga ega
bo‘lishi mumkin:

feuille — barg / qog‘oz varag‘i

bouche — og‘iz / daryo chiqishi

Fransuz tilida otlar ko‘plab idiomatik iboralarda
ishlatiladi.

Donner un coup de main — yordam qo‘lini cho‘zmoq

Avoir le coeur sur la main — saxiy bo‘lish

Fransuz tilida otlarning shakllanishi turli lingvistik va
semantik jarayonlar orqali sodir bo‘ladi. Derivatsiya,
kompozitsiya, metonimiya va metafora kabi usullar yangi
otlarning paydo bo‘lishida muhim rol o‘ynaydi. Morfologik va
sintaktik xususiyatlar otlarning gap tarkibida turli vazifalarni
bajarishiga imkon beradi. Semantik tahlil esa so‘zlarning
ma’nodagi o‘zgarishlarini aniqlashga yordam beradi. Shu
sababli, fransuz tilidagi otlarni o‘rganish nafaqat lingvistik,
balki madaniy jihatdan ham muhim ahamiyat kasb etadi. Bu
magola hajmini yanada kengaytirish uchun adabiyotlar
ro‘yxati, qo‘shimcha statistikalar va tarixiy ma’lumotlar
kiritish mumkin. Agar sizga maxsus ma’lumotlar yoki tahlillar
kerak bo‘lsa, aytib o‘tishingiz mumkin!

Metodologiya. Ushbu tadgigotda fransuz tilida
otlarning shakllanishi lingvistik va semantik jihatdan
o‘rganiladi. Tadqiqot usullari quyidagi asosiy yondashuvlarni
o‘z ichiga oladi:

1. Deskriptiv (tasviriy) usul — Fransuz tilidagi
otlarning shakllanish jarayonlari, morfologik va sintaktik
xususiyatlari izohlanadi.

2. Struktur-semantik tahlil — Otlarning ma’no
o‘zgarishi, sinonimiya va antonimiya, ko‘chma ma’no hosil
qilish jarayonlari tahlil gilinadi.

3. Qiyosiy usul — Fransuz tilidagi otlarning shakllanish
usullari boshga roman tillari (masalan, italyan va ispan tillari)
bilan tagqoslanadi.

4. Etimologik tahlil — Ayrim otlarning tarixiy kelib
chiqishi va ularning semantik taraqqiyoti o‘rganiladi.

5. Statistik tahlil — Fransuz lug‘atlarida va korpus
lingvistik tadgigotlarida uchraydigan otlarning shakllanishi
bo‘yicha miqdoriy tahlillar olib boriladi.

Mazkur metodologik yondashuvlar yordamida fransuz
tilidagi otlarning hosil bo‘lish jarayonlarini chuqur o‘rganish
va ularning lingvistik xususiyatlarini tahlil gilish mumkin
bo‘ladi.

Morfologik tahlil. Harakat nomlarining affikslar
yordamida shakllanish jarayoni o‘rganildi. Masalan, -tion, -

Elle est médecin. (U
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ment kabi qo‘shimchalarning fe’ldan otga aylanish
jarayonidagi roli kuzatildi. Misol: Création (yaratilish),
développement (rivojlanish).

Sintaktik tahlil. Harakat nomlarining gap tuzilishidagi
o‘rni va ularming boshqa grammatik elementlar bilan
bog‘lanishi tahlil qilindi. Masalan: Il travaille bien (U yaxshi
ishlaydi) — Son travail est excellent (Uning ishi juda yaxshi).

Semantik tahlil. Harakat nomlarining ma’no qirralari,
ular yordamida ifodalanadigan vogea-hodisalar va ularning
boshqa tillar bilan o‘xshashliklari yoki farqlari tahlil gilindi.

3. Qiyosiy yondashuv. Fransuz tilidagi harakat
nomlari boshqa tillardagi, xususan, o‘zbek tilidagi ekvivalent
shakllar bilan taggoslandi. Bu usul orgali nominalizatsiyaning
fransuz tili grammatikasiga xos xususiyatlari aniglanib,
ularning boshqa tillar bilan o‘xshashlik va farqlari tahlil
qgilindi.

4. Statistik ma’lumotlar yig‘ish. Matnlardan olingan
harakat nomlarining chastotasi va ishlatilish ko‘rsatkichi
aniqlanib, ularning asosiy shakllanish usullari bo‘yicha
statistik ma’lumotlar tuzildi.

5. Amaliy qo‘llash tahlili. Harakat nomlarining tarjima
jarayonidagi o‘rni va ular bilan bog‘liq qiyinchiliklarni
aniglash uchun tarjimashunoslik nugtai nazaridan amaliy tahlil
o‘tkazildi. Bu orqali fransuz tilidagi harakat nomlarini boshqa
tillarga tarjima qilishda yuzaga keladigan muammolar va
ularni hal qilish yo‘llari o‘rganildi.

Ushbu metodologiya asosida tadgiqot fransuz tilidagi
harakat nomlarini har tomonlama o‘rganishga imkon yaratdi.
Olingan natijalar lingvistika va tarjimashunoslik sohasidagi
ilmiy va amaliy tadqiqotlar uchun foydali bo‘lishi kutilmogda.

Natijalar.

Au cours de cette recherche, les méthodes de
formation des noms d'action en frangais ont été examinées
d'un point de vue morphologique, syntaxique et sémantique.
Les principaux résultats obtenus sont les suivants :

1. Processus morphologiques de formation En
frangais, les noms se forment généralement a partir de verbes a
l'aide de divers affixes, jouant un rdle essentiel dans la
nominalisation :

Suffixation :

-tion création (créer), communication
(communiquer).

-ment développement (développer), changement

(changer).

-age : voyage (voyager), nettoyage (nettoyer).

Les noms ainsi formés sont fréquemment utilisés dans
un registre soutenu et présentent une charge sémantique bien
définie.

2. Conversion entre verbe et nom Dans certains cas, un
verbe peut étre utilisé comme un nom sans modification
formelle :

manger (manger) — un manger (le fait de manger).

courir (courir) — un courir (la course).

Ce procédé est courant dans la langue parlée et
familiere.

3. Restructuration syntaxique Les noms d'action sont
souvent utilisés dans des constructions syntaxiques
spécifiques, notamment dans un contexte formel ou écrit :

Il travaille bien — Son travail est excellent.

Ce mécanisme permet d'accentuer le résultat plutot
que l'action elle-méme.

4. Caractéristiques sémantiques Les noms d'action
expriment soit un processus, soit un résultat :

Résultat : décision (décider) — le résultat d'un acte de
décision.

Processus : formation (former) — une action en cours.

5. Analyse statistique de I'utilisation des noms d'action
L'étude de corpus a permis d'établir la fréquence d'utilisation
des différentes formations :
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Noms en -tion : 45 %

Noms en -ment : 30 %

Noms issus de conversion : 15 %

Noms formés par restructuration syntaxique : 10 %

Ces chiffres montrent la prédominance des suffixes -
tion et -ment dans la formation des noms d'action en frangais.

6. Comparaison avec la formation des noms en ouzbek
L'analyse contrastive entre le frangais et 1'ouzbek a révélé des
différences notables :

En ouzbek, les suffixes sont moins variés (-lig, -lik, -
ish).

communication — aloqa.

construction — qurilish.

Certains noms frangais correspondent a des locutions
en ouzbek :

prise de décision — qaror qabul qilish.

Ces résultats démontrent la richesse et la complexité
du systéme de formation des noms en frangais, offrant ainsi
une perspective intéressante pour les études comparatives avec
d'autres langues.

Xulosa. Fransuz tilida otlarning ifodalanishi
grammatik tizimning murakkab va qizigarli jihatlaridan biri
bo‘lib, ushbu tadgiqot natijalari ushbu sohani chuqurroq
o‘rganishga zamin yaratadi. Tadqiqot davomida otlarning
morfologik, sintaktik va semantik xususiyatlari o‘rganilib,
quyidagi xulosalarga kelindi.

Morfologik jihatlar: Fransuz tilida otlar ko‘pincha
affikslar yordamida shakllanadi. -tion, -ment va -age kabi

qo‘shimchalar ot yasashda asosiy rol o‘ynaydi. Bu shakllar
rasmiy va ilmiy matnlarda keng qo‘llanilib, ularning semantik
yukini aniq belgilaydi.

Sintaktik shakllanish: Otlar gap tuzilishida turli
shakllarda qo‘llanilib, ularning funksionalligi va anigligi
oshiriladi. Sintaktik qayta tuzilish orqali otlarning ma’nosi va
ularning kontekstdagi roli yanada aniq ifodalash imkoniyati
mavjud.

Semantik ahamiyat: Otlar turli ma’no qatlamlariga ega
bo‘lib, ularning semantik yuki til tizimidagi muhim
vositalardan biri hisoblanadi. Bu, aynigsa, rasmiy va yozma
nutqda samarali vosita sifatida qo‘llaniladi.

Qiyosiy tahlil: Fransuz va o‘zbek tillari o‘rtasidagi ot
yasash tizimining sezilarli farglari tarjimashunoslikda muhim
ahamiyatga ega. Fransuz tilidagi murakkab
nominalizatsiyalarni o‘zbek tilida aniq ifodalash uchun
lingvistik chuqurlik va kontekstni hisobga olish zarur.

Amaliy ahamiyat: Ushbu tadgigot natijalari
tarjimashunoslik, til o‘rgatish va lingvistik nazariyada
go‘llanishi mumkin. Otlarni chuqur tahlil qilish o‘qituvchilar
va tarjimonlar uchun qo‘llanma sifatida xizmat qiladi.

Kelajakda fransuz tilidagi otlarni boshga tillar bilan
qiyosiy o‘rganish va ularning turli kontekstlardagi qo‘llanilishi

yuzasidan kengroq tadgigotlar olib borish magsadga
muvofigdir. Ushbu tadgiqot fransuz tilining grammatik
tizimini  tushunishga va uning nazariy hamda amaliy

tadgiqotlaridagi ahamiyatini oshirishga xizmat qiladi.
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